2. Nardéd polski. Idea i marginesy w sztuce wspolczesnej

Pierwszy rozdziat wywodu pogtebia rozumienie kluczowego pojecia narodu (w szczegdlnosci
narodu polskiego — nadajgcej mu tozsamo$¢ idei polskiej i polskiego ethosu, ktory ja realizuje)
wprowadzone we wstepie. Refleksja wskazuje, jak opisana wezesniej metafizycznos$¢ pojawiaé
si¢ moze w dziele sztuki albo jak cechowa¢ moze dzieto sztuki. Czg¢sci te oparte sg gtownie na
pogladach Wtadystawa Strozewskiego. Dalej w rozwazaniu zaproponowane zostanie
szczegblne spojrzenie Grzegorza Sztabinskiego na metafizyczno$¢ obecng w  sztuce
wspotczesnej. Pozniejsze analizy 1 interpretacje dziatan artystycznych uwzgledniajg to
spojrzenie. Wprowadzone pojecia obiektywnej obserwacji, zywego zaangazowania, ,,skory
transcendencji”, ekwiwalentu i margineséw transcendencji postuza wskazaniu wyraznej albo
skrywanej obecnosci transcendentaliow zwigzanych z ideg polska w sztuce. Zasygnalizowane
jest ostatecznie rozszerzanie marginesOw transcendencji w sztuce polskiej. Rozszerzone
marginesy sta¢ si¢ moga sposobem przypominania o polskim ethosie i unowoczesniania go,
shuzagcym odstanianiu idei polskiej. Pojecia te wykorzystane beda takze w kolejnych

rozdziatach rozwazan.

Narod

Wedlug Wiadystawa Strozewskiego czas 1 przestrzen, gdy stajg si¢ wspolnie uznawanymi za
swoje, tworzg dzieje, ziemig¢ i nardd, a w jego obrebie whasciwe cztowiekowi staje si¢ poczucie,
ze jest w swoim $rodowisku (az nie znajdzie si¢ w obcym)*. Naréd spaja $wiadoma wspélnota
wlasnej historii. Jako taka wspolnota nardd staje si¢ podmiotem wobec przedmiotowych czasu
i ziemi. Czlowiek za$, ktory zyje w konkretnym czasie i miejscu, w danym momencie historii
i na okreslonej ziemi, musi si¢ z tym liczy¢ (nawet kontestujac swa narodowos$¢). Jednak
wlagnie przez naréd cztowiek odczuwa czas i przestrzen jako swoje. Swiadoma akceptacja tego
poczucia czyni obywatelem ojczyzny. Dziedziczac po ojcu przynaleznos¢ do narodu (w jezyku
polskim etymologicznie zwiazanego z urodzeniem i rodzing)?, sam czlowiek staje sig
podmiotem historycznej ciggtosci ojczyzny.

Fundamentalng rol¢ istnienia i trwania idei danego narodu oraz emocjonalnego poczucia

wspolnoty i wystepowania ,,wiezi [...] transcendentnej na wzor wiezi rodzinnych”® podkresla

L Por. W. Strozewski, O pojeciu patriotyzmu [w:] tenze, Istnienie i wartosé, Znak, Krakow 1982, s. 290n.
2 Por. R. Scruton, Co znaczy konserwatyzm, przet. T. Bieron, Zysk i S-ka, Poznafi 2002, s. 103.
3 Tamze, s. 84, por. s. 43-45, 97, 110.



rozumowanie konserwatywne. Przeciwne myslenie sugeruje, ze takie wiez 1 wspolnota sa
,,wyobrazone” albo wynikaja z przyczyn geograficznych, spotecznych i ekonomicznych?,

W ,,swoim” $rodowisku, spajanym transcendentng wig¢zia, czlowiek moze realizowaé
wartosci witasciwe istocie spolecznej, ktorych wypracowanie jest celem narodu. Obok
podstawowych warto$ci materialnych to przede wszystkim warto$ci uniwersalne. Nardod spaja
réwniez to kierowanie si¢ warto§ciami, szczegdlnie takimi jak dobro i wolno$¢ tworzacych go
osob. Osoby, obywatele ojczyzny, maja w narodowej wspolnocie swe prawa, ale i obowigzki.
Narod jest zatem wspolnotg aksjologiczna.

»Zakorzenienie, bliskos¢, sprawiedliwo$¢, rownos¢, bezpieczenstwo, wolnosc,
suwerenno$¢”™® to wartosci realizowane przez wszystkie narody, ale przez kazdy na swoj
sposob, w swojej kulturze. Wielo$¢ kultur jest warunkiem jedno$ci uniwersalnych wartos$ci,
wspoOlnych dla wszystkich narodéw, w kazdym bowiem wartosci te, wymienione przez
Strozewskiego, pozostaja te same. Zarazem wartosci te oparte sg na transcendentaliach
aksjologicznych, takich jak dobro i prawda, ktore warunkuja je przede wszystkim, stanowigc o
jednosci uniwersalnych wartosci. Wartosci dzigki Swej uniwersalnos$Ci powinny by¢
oczekiwane 1 realizowane przez kazdego cztowieka dla swojego narodu: ,,Nie dlatego widze w
czyms$ najwyzsza warto$c¢, ze to jest [...] polskie, lecz przeciwnie: dlatego, ze jest autentyczng
warto$cia, pragne, by bylto takze polskie”®. Sytuacja zagrozenia albo utraty warunkéw do
realizacji ktorejs z tych wartosci (np. niepodleglosci koniecznej do realizacji suwerennosci i
wolnosci) powoduje koncentracje na danym warunku realizacji, co narusza organiczng jednos¢
uniwersalnych wartosci. Utrata niepodleglosci moze prowadzi¢ wtedy do nacjonalizmu,
czynienia absolutnym tego, co narodowe, w miejsce realizowania przez nardd tego, co
uniwersalne. Dlatego patriotyzm, czyli mito$¢ ojczyzny, oznacza¢ powinien (niezaleznie od
tego, czy jest to wygodne) ,,milo§¢ wartosci i odpowiedzialnoéé za ich urzeczywistnianie”’ w
ojczyznie 1 przez ojczyzng. Przynalezno$¢ do niej, wynikajaca z urodzenia, nalezy stale
potwierdza¢, ciagle wybierac, tak jak wcigz wybiera si¢ wartosci. Jednak przynaleznosci do
ojczyzny nie nalezy narzuca¢ innym. Mozna wedtug Strozewskiego pozostac patriotg takze
wybierajac szerzenie uniwersalnych wartosci poza Srodowiskiem ojczyzny, wynikajacym z

urodzenia. Odstanianie tych uniwersaliow w ,,sw6j” sposdb wchodzi tedy w naturalny dialog o

4 Por. np. B. Anderson, Wspdinoty wyobrazone: Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu,
przet. S. Amsterdamski, Fundacja im. Stefana Batorego, Wydawnictwo Znak, Warszawa—Krakow 1997 oraz Z.
Bauman, Tozsamosé. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przet. J. Laszcz, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2007, s. 20n.

> W. Strozewski, dz. cyt., s. 294.

6 Tamze, s. 295.

" Tamze, s. 298.



odstanianiu tych samych wartos$ci w kulturze innej. Wedtug Strézewskiego przyktadem patrioty
polskiego i uniwersalnego, korzystajacego z polskiego dziedzictwa, by odnajdywac warto$ci w
kulturach innych, byt Jan Pawet II®,

Mozna postawi¢ sobie pytanie, czy i jak rozumiany tak nardd, w szczego6lnosci polski,
uobecnia si¢ 1 wyraza poprzez sztuke w czasach wspoétczesnych? Czy i1 jak mowi o Polsce i
Polakach sztuka wspotczesna? Jan Pawet 11, przywotywany przez Wiadystawa Strézewskiego,
uwazal przeciez, ze istnieje ,,pewna etyka czy wrecz «duchowosé» stuzby artystycznej, ktora
ma swoj udzial w zyciu i w odrodzeniu kazdego narodu. Na to wiasnie zdaje si¢ wskazywac
Cyprian Norwid, kiedy pisze:

«Bo pigkno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca, by sie zmartwychwstato»’®.

Narod polski
Proba odpowiedzi na tak postawione pytanie wymaga wstgpnego wskazania cho¢by wybranych
cech, czyli jakoséci uznawanych za whasciwe dla narodu polskiego. Charakterystyczne wydaje
si¢, ze Polacy szczegblnie czgsto maja wihasnie ,,poczucie” narodowego eidosu, stanowigcego
o wspdlnej tozsamos$ci. Cho¢ rozwaza¢ mozna w tym kontekscie takze waznos$¢ empirycznego
doswiadczenia ,,posiadanego” bytu albo autoreferencyjnej mysli podmiotu®® — w odniesieniu
do narodu bylyby to zapewne ziemia, o ktorej pisat Stroézewski, oraz panstwo utrwalone
prawem przez to panstwo stanowionym. Jednak rowniez Strozewski wyroznia rozstrzelonym
drukiem wtaénie ,,poczucie”!! bycia u siebie, gdzie jest ,,swojo”, bezpiecznie i gdzie jest si¢
wolnym. Sugeruje to waznos$¢ takiego doswiadczenia, szczegolnie stuzagcego wartosciom dla
osoby myslacej po polsku. Przekonanie o zwigzku poczucia wtasnie, eidosu i wartosci podziela
takze Barbara Skarga (rozwazajac jednak zrodta tozsamosci osobowej)!?. Trwatoéé eidosu,
odczuwanego mimo warunkéw niesprzyjajacych jego realizacji przez kolejne utraty
suwerennosci, wskazywana bywa powszechnie jako charakterystyczna cecha polskiego
narodu®®. Przeszacowanie wolnosci, trwale dominujacej wérdéd wartosci realizowanych przez

polska wspoélnote lub indywidualnie w jej obrebie (a wtedy nie zawsze z korzysScig dla

8 Por. tamze, s. 301.

% Por. Jan Pawet 11, List do artystow. Do tych, ktérzy z pasjg i poswieceniem poszukujg nowych «epifanii» piekna,
aby podarowaé je Swiatu w twdrczosci artystycznej, nr 4, https://www.vatican.va/content/john-paul-
ii/pl/letters/1999/documents/hf_jp-ii_let_23041999_artists.pdf, (LA: 3), [dostep: 14.04.2023]..

10 Por. B. Skarga, Tozsamos¢ i réznica, Znak, Krakow 1997, s. 175-195.

1w, Strozewski, dz. cyt., s. 292.

12 por, B. Skarga, dz. cyt., s. 191-195.

13 Por. P. Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska w péznej nowoczesnosci, Osrodek Mysli Politycznej,
Krakow 2016, s. 10.



wspolnotowosci) wynika¢ ma ze wspomnianego doswiadczenia czgstych okresow niewolil4,
Trwalosci eidosu stuzyto w takich okresach pielggnowanie jgzyka oraz historii jako nauki o
dziejach albo tradycji niezaleznej od warunkow panstwowych. Wazna dla narodowe;j ciagtosci
byla 1 jest religijnos¢, odrozniajagca od innych narodow poprzez odrebnos¢ obrzadku, ale 1
shuzaca przyjmowaniu wiary jako narzedzia metafizycznego poznanial®. Bywa to uznawane
(takze autokrytycznie) za zabobonng emocjonalno$¢, wlasciwa, wraz z postawg
,historycystyczng”, ,,wojskowym” patriotyzmem, wrazliwoscig na symbole i irracjonalnym
idealizmem, dla dziedzictwa romantyzmu'®. Jednak taki wlasnie romantyzm, zestawiany
niekiedy z ,,sarmackimi” republikanizmem 1 walecznoscia, a takze zdolno$cig do taczenia w
solidarng wspolnote!’, stanowié ma o polskim ethosie, sposobie bycia narodu, w ktorym wyraza
si¢ eidos, przekraczajacy ethnos, czyli ograniczenia etniczne, dzigki whasnie solidarnosci.

Wydaje sig, ze w takim idealistycznym ujeciu nardd polski zbliza si¢ do realizacji
warto$ci wskazanych przez Strozewskiego. To ,,zblizanie si¢” nastgpuje poprzez wiernos¢ idei,
kultywowanie pamigci, solidarno$é, afirmacje wolnosci, ktorej zwiazek z prawda pozwala
pozna¢ wiara. ,,Zblizaniu” stuzy uczuciowos$¢, sprzyjajaca zwykle okazywaniu i pragnieniu
dobra, czyli milosci, takze wobec wlasnej ojczyzny. Uzyte okreslenie ,,zblizanie si¢” oznacza
jednak s$wiadomo$¢, ze realizacja warto$ci jest udana bardziej lub mniej, ze wartosci
uniwersalne staja si¢ polskimi (jakby to powiedzial Strozewski) w sposob bardziej lub mnie;j
udany.

Uczuciowosci Polakéw dowodzi¢ moze jako$¢ poetycznosci, czgsta w polskiej
literaturze, obecna tez we wspomnianej wrazliwosci na symbole. Warto zwrdci¢ uwage, ze z
polskiej poezji, takze romantycznej, niezwykle czesto korzysta Strozewski w swych
filozoficznych rozwazaniach. Poetyczno$¢ odnajdywana jest takze w sztukach wizualnych,
szczegdlnie w malarstwie podejmujagcym tematy historyczne i identyfikowanym jako
romantyczne'®. Wydaje si¢, ze polska tradycja trwa wiasnie w artystycznie odnawianej
romantycznej, uduchowionej poetycznosci, a takze ,,barokowej” religijnosci, wzniostej i

patetycznej. Na rdzne sposoby ujawniajg si¢ wtedy rdzne rodzaje emocjonalnosci.

14 Por. tamze, s. 31.

15 Por. loannes Paulus PP. Il, Fides et ratio. Do Biskupéw Kosciota katolickiego o relacjach miedzy wiara a
rozumem, Encyklika, Libreria  Editrice  Vaticana, Rzym 1998, I. 9, 15; 11,16,
https://www.vatican.va/content/john-paul-ii/pl/encyclicals/documents/nf_jp-ii_enc_14091998 fides-et-
ratio.html [dostegp: 7.12.2022].

16 Por. np. M. Janion, Zmierzch paradygmatu [w:] tejze, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Sic!,
Warszawa 2000, s. 19n.

17 Por. P. Rojek, dz. cyt., s. 10.

18 Por. np. M. Porebski, Sybirskie futro wzigt; J. Wozniakowski, Kilka uwag o symbolu i alegorii [w:] Ikonografia
romantyczna, red. M. Poprzecka, PWN, Warszawa 1977, s. 13-31; 33-65.



Uczuciowos$¢ obecna jest takze w postawie mitosierdzia oraz w poczuciu solidarnej
wspdlnotowosci, ktore ,,przydarzyty” sie Polsce w sposob szczegdlny'®, o czym pamieé sztuka
kultywuje i odnawia w dzietach artystycznych. Zgodnie z mysla konserwatywna to odnawianie
sprzyja narodowej zywotno$ci, nawet mimo utraty panstwowosciZ’.

Czy jednak nardd, opisany powyzej, pojawia si¢ w sztuce wspotczesnej? A jesli tak, to
w jaki sposob? Czy pojawia si¢ wtedy poetyczno$¢ i ma ona co$ wspdlnego z romantyzmem,
ktérego erozje i zmierzch obwieszczono? Czy moze okazuje si¢, ze tego narodu wlasciwie nie
ma, jest tylko wyobrazeniem? A jesli odbywajg si¢ jakie§ wspdlne procesy, to wiasnie
zmierzaja one do katastrofy, stad powinny zastgpi¢ je wspdlnotowe mechanizmy
ponadnarodowe, jak chcieliby niektorzy, myslacy nie o solidarnosci wspolnoty skupionej
wokot idei, ale o mechanizmach polityczno-ekonomicznych??! Sztuka powinna wedtug nich
glosi¢ globalny albo totalny, a nie narodowy model ojczyzny. Model narodowy jest bowiem
izolacyjny, ksenofobiczny i patologiczny, a wlasciwy mu konserwatywny patriotyzm jest
nienawistny wobec innych narodéw i wynika z ,,zaktécen mentalnych” 22, Takie przekonania
wyraza¢ mogly nawet prezentacje zaskakujaco eksponowane w roku stulecia odzyskania
niepodlegtosci przez Polske. Inne przypominaty jednak, ze polski model narodowy
kultywowany przez konserwatystow glosi dobro odstaniane wraz z idea polska przez
solidarno$¢. W tymze 2018 roku na wystawie Znaki wolnosci. O trwaniu polskiej tozsamosci
narodowej wiodace byto przekonanie, ze ,,Polska jest przede wszystkim eidosem, a nie tylko
ethosem, czy ethnosem. Procesy, ktore podtrzymuja polskos¢, polegaja wige nie tylko na
zachowaniu miejsc, konserwowaniu obyczajow i przyro$cie naturalnym, lecz przede wszystkim
na $wiadomym nawigzywaniu do idei i warto$ci, ktorymi zyli dawni Polacy. To dzigki swej
ejdetycznej naturze Polska mogla przetrwa¢ rozbiory, okupacje, utrate elit, zmiang¢ granic i

rozmaite transformacje. Gdyby Polska nie byta idea, juz dawno by jej nie byto”Z.

Sztuka i metafizycznos$¢ w sztuce
Wiadystaw Strozewski przyjmowat, za Romanem Ingardenem, ze dzietem sztuki jest przedmiot

intencjonalny. To twoér inny niz to, co do§wiadczane jako realne, wynikajacy bowiem z aktow

19 Por. D. Kartowicz, Mifosierdzie i solidarnosé¢, ,,Teologia Polityczna” 2017—-2018, nr 10, s. 19.

20 por. R. Scruton, dz. cyt., s. 78.

2L por. E. Mikina, W Polsce, czyli gdzie?, ,,Arteon” 2006, nr 11 (79), s. 20—21.

22 por. J. Winnicka-Gburek, Ojczyzna?, ,,Arteon” 2018, nr 6 (218), s. 12—-15. Autorka opisuje i krytycznie ocenia
wystawe Ojczyzna w sztuce oraz dzieta eksponowane na niej w krakowskim muzeum sztuki wspotczesnej
MOCAK, w dniach 27.04.2018 — 30.09.2018.

2 p, Rojek, Powrdét duszy polskiej, ,,Teologia Polityczna”, 13.05.2014, https://teologiapolityczna.pl/pawel-rojek-
powrot-duszy-polskiej [dostep: 19.08.2022]. Por. A. Salamon-Radecka, Eidos Polska, ,,Arteon” 2018, nr 12
(224), s. 7-14; K. Mazur, Polska ejdetyczna, ,,Pressje” 2010, nr 22—23, s. 8—15.



intencjonalnych odbiorcy, konstytuujacego dzielo w $wiadomosci®*. Jakosci fizycznego
tworzywa, wykorzystane przez artyst¢, w intencjonalnym dziele sztuki poznawane sa jako
warstwy plam barwnych (w dziedzinach zwigzanych ze slowem pierwsze poznawane sg
warstwy dzwiekow, takze zapisanych i odczytywanych, z nich wynikajg znaczenia stéw) oraz
warstwy wygladow i przedmiotow przedstawionych?. Jakosci pojawiajace si¢ we wszystkich
warstwach 1 tworzace razem harmonijng polifoni¢ w dziele sztuki staja si¢ estetycznie
warto$ciowe. Jako takie okazaé sie mogg jako$ciami wartoéci estetycznych i nadestetycznych?.

W zwigzku z tym ostatnim okre§leniem nalezy zauwazy¢, ze wskazane wyzej jako
wspolne dla wszystkich ojczyzn ,,zakorzenienie, blisko$¢, sprawiedliwosé, rownosc,
bezpieczenstwo, wolnos¢, suwerennos¢”, a takze omawiana mito$¢ ojczyzny, to wartosci, w
ktorych odstaniajg si¢ transcendentalia, czyli wlasnie warto$ci nadestetyczne, albo
metafizyczne?’. Transcendentalia to fundamentalne dla mozliwosci poznania zbytu, okreslane
przez pojecia przyczyny, celu, istnienia, substancji, rzeczy, jedna, odrgbnosci (roznicy), ale i
uniwersalne idee prawdy, dobra i pickna (transcendentalia aksjologiczne)?®. Wartosci
poznawane sa przez wilasciwe im wiasnosci, aspekty albo jako$ci, na drodze szczegdlnego
do$wiadczenia®®. Konkretne realizacje transcendentaliéw 1 uniwersaliéw (ich ,,zastosowania”
przy odstanianiu idei narodowej) decyduja o tym, ze ojczyzna jest i jest, jaka jest, a takze o
tym, jakim si¢ jest wobec ojczyzny.

Analizujac dziela sztuki, ktoére mie¢ moga szczegdlny zwigzek z ojczyzng, pamigtad
zatem nalezy o mozliwej ,,metafizycznosci w sztuce” *°. Wedtug Strézewskiego ujawnia sie
ona poprzez tresci, ktore dzielo ukazuje 1 wyraza. Tresci te pochodza z dos§wiadczen zasad
podstawowych 1 metafizycznych idei wynikajacych z wszechstronnego przezywania
egzystencji, w tym egzystencji Swiadomej warto$ci ojczyzny 1 jej istnienia jako panstwa, dzigki
idei narodowej. Moze to by¢ w omawianym kontek$cie np. odwzorowanie Polakéw

realizujacych mitos¢ do ojczyzny, zapis dziatan Polakow realizujacych narodowy ethos, wprost

24 Zob. W. Strozewski, Dialektyka twérczosci, PWM, Krakow, 1983, s. 77-78.

% R. Ingarden, O budowie obrazu [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. Il, PWN: Warszawa 1958, s. 7-111; tegoz, O
poznawaniu dziefa literackiego [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. I, PWN, Warszawa 1957, s. 131-136; tegoz,
Formy poznawania dzieta literackiego, ,,Pamietnik Literacki”, 1936, nr 33/1/4, s. 165, 179, 183.

% Por. W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne [w:] tegoz, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Universitas,
Krakow 2002, s. 188—205.

27 Por. A. Maryniarczyk SDB, Transcendentalia a poznanie metafizyczne, ,,Roczniki Filozoficzne”, t.
XXXIX-XL, z. 1, 1991-1992, s. 305—-322.

2 Por. J. Kielbasa. Pierwsze i najpowszechniejsze: jednosé, prawda, dobro i inne transcendentalia w metafizyce
sw. Tomasza z Akwinu. ,,Przeglad Tomistyczny” 2013, nr 19, s. 251-282.

2 Por. tamze, s. 16, 29, 32; W. Stroézewski, O picknie [w:] tegoz, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Universitas,
Krakow 2002, s. 163, 168, 170.

30W. Strozewski, O metafizycznosci w sztuce [w:] tegoz, Wokdt pickna..., s. 119.



dziatanie odstaniajace polska ideg, czy proba uchwycenia jej w dziele przez symbol, pokazanie
waznego wydarzenia lub miejsca. Obserwowana zatem bedzie réwniez ,,metafizycznosé
sztuki®!, To transcendentne przekraczanie realnej materialnoéci w kierunku intencjonalnosci
dzieta, ktore dalej ,,usuwa si¢”, by odstania¢ transcendentalne wartosci, szczegolnie pickno, w
tym piekno idei polskiej. Intrygujace wydaje si¢ tutaj zagadnienie, czy i jak ,,usuwanie si¢”
intencjonalnego dzieta odstania¢ moze nie tylko pigkno, ale i warto$ci uniwersalne realizowane
przez naréd w relacji z jego idea. To idea hierarchicznie nizsza od podstawowych
transcendentaliow 1 uniwersaliow, ale idea metafizyczna. W szczegoélnosci chodzi w
rozwazaniach o narod polski i jego ideg.

Nie oznacza to absolutyzowania albo sakralizowania narodu polskiego, ale mozliwe
wyrazanie przez dzieto, np. symbolicznie, jak to, CO Uniwersalne, stato si¢ polskie. Nie oznacza
to takze sprowadzania warto$ci nadestetycznych (metafizycznych, transcendentaliow i
uniwersaliow) do estetycznych, bo §wiat idei i1 zasad podstawowych nie jest kreowany przez
sztuke, ale przez nig odstaniany®2. W dziele sztuki pojawiaja sie jedynie znaki z przypisanymi
ikonograficznie znaczeniami odstaniajagcymi wartos$ci metafizyczne, albo inne ,,ekwiwalenty
warto$ci”’, czyli elementy posiadajace jako$ci estetycznie wartosciowe, ktore okazuja si¢

jako$ciami wartos$ci, takze warto$ci metafizycznych.

Sztuka wspolczesna
Uwazano i czgsto wcigz uwaza sig¢, ze jako$¢ odstaniajaca warto$¢ pigkna to jakos$¢ stanowigca
o artystycznosci 1 Wyznaczajaca dzieto sztuki. Wydaje si¢, Zze to przekonanie bliskie jest
Strozewskiemu, cho¢ wséréd fenomenologéw i1 hermeneutéw wskazuje si¢ tez na wartos¢
prawdy i prawdziwosci jako podstawowa dla dzieta sztuki®®.

W sztuce wspotczesnej dochodzi jednak do kontestowania dotychczasowych
wyznacznikow. Grzegorz Sztabinski, niedawno zmarly artysta i1 filozof ceniony przez
Wiadystawa Strozewskiego, napisat, ze w XX wieku sztuka przestata mie¢ za cel odstanianie
pickna®. Dziela w ich odbiorze shizy¢ zaczely intensywnym doznaniom, np. tragicznosci

wyrazanej przez ekspresyjng brzydote albo wzniostosci definiowanej jako nieosiggalny brak

31 Por. tamze, s. 118—119.
32 por. W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne..., s. 198.
3 Por. M. Heidegger, O Zrédle dzieta sztuki, przet. L. Falkiewicz, ,,Sztuka i Filozofia” 1992, nr 5, s. 9—67.

3 G. Sztabinski, Poza estetyzacjg. Problem duchowosci w sztuce wspélczesnej, ,,Sacrum et Decorum. Materiaty i
Studia z Historii Sztuki Sakralnej”, R. 11: 2009, s. 111.
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regut>. Sztabinski, obserwujac proby ,,wyjscia sztuki poza estetyke™>°, sugerowat analizowanie
tego, jak dzi§ dzieta moga tylko pomagac przy rozpoznawaniu duchowosci, czyli tego, co
metafizyczne. Dodawat takze, ze odczuwalny brak poczucia catosci opartej na metafizycznym
systemie pojec stuzacych artykutowaniu pragnien transcendentnych powoduje, ze ujawniajg sie
one w sztuce jako czastkowe, przypadkowe i ubogie®’. Niepewne rozpoznawanie takich $ladow
uniemozliwia zawlaszczenie dzieta przez kulture konsumpcji (przechwytujaca tylko
komunikaty tatwe i oczywiste) za$ brak metafizycznego systemu wypetniany bywa przez
prawde ,,aktywnego przezywania” przez artyste. Zwykte albo wczesniej sakralne przedmioty 1
obrazy okazywac si¢ moga, przez zmieniany sposob ich wykorzystania, tylko ,,marginesami
transcendencji” (praktyki religijne bywaja tylko obserwowane albo ,,cytowane”, wtedy tez
zdarzy¢ si¢ moze ich bluzniercze potraktowanie). Obraz pozbawiony swych znaczen i sensow,
ale tez nieuzyteczny praktycznie, sam moze ,,produkowac¢” transcendencje, a wtedy mozliwe
sa ,,ro6zne epifanie”. Dochodzi wreszcie do sakralizacji sztuki jako drogi do transcendencji, cho¢
w tym wypadku nalezatloby mowi¢ chyba o sprowadzaniu wartos$ci nadestetycznych do
estetycznych (gdyby do obserwacji Sztabinskiego zastosowac filozofi¢ Strozewskiego).
Grzegorz Sztabinski analizuje tak mozliwa obecno$¢ metafizyki w sztuce, ktorej ksztatt
wynikajacy z braku uznawanego przez artystow metafizycznego systemu moze nie budzié¢
entuzjazmu Wtadystawa Strozewskiego. Ten krakowski filozof w swych publikacjach jasno
ukazywal sposoby odnajdywania sensu i odstaniania wartosci oparte na czytelnym systemie
zasad podstawowych, ktorych poszukuje rowniez ten tekst. Jednak za sztuk¢ wspotczesnie
uznawane sg takie, a nie inne wytwory kulturowe. Wydaje si¢, Zze nie nalezy ich ignorowac.
By¢ moze natomiast uwzglednienie zasadniczej mysli Strozewskiego 1 obserwacji
Sztabinskiego dotyczacych sztuki wspotczesnej pozwoli na odnajdywanie wartosci w tej
sztuce, jakby zgodnie z przekonaniem Norwida, ze ,,pigkne — wchodzi nie pytajac”. Warto
zauwazy¢, ze takze todzki badacz sztuki przestrzegatl przed odrzucaniem uniwersalizmu,
postrzeganego przez badaczy sztuki wspodiczesnej gtownie w kontek$cie awangardowych

mitologii ujednolicajacych tozsamo$¢®®.

%5 Wazniosto$é ,nieosiggalna” i ,nieprzedstawialna” ma by¢ mozliwa dopiero w pozbawionej regul sztuce
postmodernistycznej. Por. J.-F. Lyotard, OdpowiedZ? na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet. M. P.
Markowski [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 47-61.

3 G. Sztabinski, Poza estetyzacjg..., s. 118.

37 Por. G. Sztabinski, Margins of transcendence in contemporary art, ,,Art Inquiry” 2014, vol. 16 (,,Margins and
Marginalization™), s. 59.

3 C. K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem [W:] tenze, Pisma wybrane, t. 2, Poematy,
oprac. W. Gomulicki, PIW, Warszawa 1980, s. 295.

3 Por. G. Sztabinski, Inne pojecia estetyki, Universitas, Krakow 2020, s. 279.



By¢ moze wraz z pigknem, ktére pojawia si¢ na przyktad poprzez ,,marginesy
transcendencji” we wspotczesnych dzietach (takze w praktykach artystycznych, dziataniach
traktowanych jako dzieto) moze pojawiac si¢ nardd. Odstania si¢ idea narodowa, kiedy na
przyktad dziatania Polakow albo wydarzenia czy miejsca dla Polakow wazne przedstawione sg
jako piekne, bo w pigkny sposdb, nawet jesli pigkno to trzeba odnalez¢ np. w paradoksie
marginalizowania idei. Sposoby opisane przez Sztabinskiego jako ,,marginesy” czy tez
,,produkowanie” transcendencji albo jako sakralizowanie sztuki okazywatyby si¢ bowiem jej
metafizycznoscig, kiedy to jakosci dzieta usuwajg si¢ dla poznania wartoSci
transcendentalnych. W ten sposob chocby poetycznos¢ (np. paradoksu) odstania¢ moze pigkno,
realizowane takze w sposobie istnienia narodu, wraz z wlasciwg mu prawda, czyli racja jego
istnienia, wbrew marginalizowaniu idei. Narod, ktory realizuje warto$ci uniwersalne, pojawiac
si¢ moze tez jako metafizyczno$¢ w sztuce, nie tylko na zasadach marginesow transcendencji,
albo jako krytykowany i zatracajacy wlasng ideg, ale takze jako obserwowany we wzniostych
praktykach, w aktach mitosierdzia spelnianych przez Polakoéw czy przez ofiar¢ ponoszonag dla
Polski —dla jej dobra i potwierdzenia racji jej istnienia. T¢ racje potwierdzajg tez przywolywane
wydarzenia wazne w historii narodu, ide¢ polska odstania¢ tez moze polskos¢ symboli
wspottworzacych poetyckie konstrukcje czy obrazy miejsc uznawanych za pigkne i typowe dla
Polski w jej historycznych granicach.

Jak zatem powyzsze refleksje zastosowa¢ mozna do wspoétczesnej sztuki polskiej,
ograniczajac jej zakres do ostatnich dwudziestu lat? Czy z ich wykorzystaniem uchwycié

mozna ,,polskg forme”, poprzez ktorg wyrazat sie polski eidos ostatnich dwoch dziesigcioleci?

Obserwacje
Nasz Spiewnik to film dokumentalny z 2003 roku. Artur Zmijewski, przedstawiciel polskie;
sztuki krytycznej, sam w filmie niewidoczny, przedstawia w nim mieszkancow Izraela. To
ludzie w podesztym wieku, ktorzy pamietajg ze swego dziecinstwa i mtodosci polskie piesni
narodowe i religijne (np. polski hymn, Rote, Boze, cos Polske) oraz popularne piosenki (np.
Letnia przygoda). Poproszeni przez artystg Spiewaja je. To wspotczesnie ubrani goscie ,,domu
seniora” albo podopieczni zaktadu opiekunczego, takze lezacy w tdzkach, niekiedy ,,pod
kroplowka”. Krotki (13'35") obiektywny, jakby socjologiczny zapis, jest forma sztuki
wspolczesnej, eksponowang zwykle jako instalacja wideo. Takie wtasnie obserwacje i ich

zapisy stosowane bywaja czesto takze wobec praktyk religijnych. Sam autor pracy powiedzial,



ze to film o przypominaniu sobie*’. Inne komentarze moéwily o degeneracji pamigci zbiorowej,
ale tez o ,,peknietej tozsamosci” 1 zamieraniu polskosci, wezesniej niejako naturalnie obecne;j
w panstwie Izrael, odbudowywanym takze przez polskich zydow*!. Obiektywny realizm zapisu
stuzy prawdzie i to prawda jest najwazniejszg metafizyczng wartoscig filmu, uchwytng jako
,metafizycznos¢ sztuki”. ,,Metafizycznosci w sztuce” dopatrywaé si¢ za§ mozna w
paradoksalnym $piewaniu przez obywatela Izraela i zyda z wyznania polskiej piesni religijno-
patriotycznej, znanej Polakom z katolickich mszy. Dla wielu moze by¢ to przyktad
,kolonizujacego” 1 ,,opresyjnego” narzucania Innemu witadzy, kultury i religii, ktére mogto
mie¢ miejsce np. w Il Rzeczpospolitej. Moze to jednak oznacza¢ rowniez wznoszenie si¢ ponad
podziaty oraz zto wpisane w histori¢. Ponad nimi zdajg si¢ by¢ tez dobro i pigkno, obecne w
us$miechu towarzyszacym S$piewaniu. By¢ moze powr6ét do czasu szczg$cia oraz
satysfakcjonujace spetnienie prosby autora filmu spotykaja sie¢ z tymi wtasnie metafizycznymi
ideami. Dzieje si¢ tak niezaleznie od intencji artysty, ktory nie kryje podejrzliwosci wobec
pickna, tak jak i niecheci wobec ,fatwego” patriotyzmu®?. Usmiech i dobre pamietanie wydaja
si¢ jednak podpowiada¢, ze idee pigkna i dobra byty jako$ realizowane w przestrzeni i dziejach,
kiedy te wspdlnie uznawane byly za swoje, czyli polskie. To, ze takie byly, zdaje si¢
potwierdza¢ polski jezyk, wspdlny wcigz dla starszych oséb i znacznie mlodszego tworcy.
Potwierdza to takze zywotno$¢ piesni jako realizacji idei polskiej, realizacji wtasciwej, kiedy
odstania ona zarazem idee pickna i dobra. Zywotno$é wynika wtedy nie tylko z zatracanego
zakorzenienia, ale z metafizycznosci tych wtasnie podstawowych idei, ktora jest uniwersalna 1
trwala. Wynika wigc ona nie tylko z ulotnej pamigci zyjacych. Dla zyjacych pamigé stuzy
znajomosci idei jako uzyteczne narzedzie, nie zawsze jednak doskonate 1 ,,zuzywalne”. Prawda
o pamieci wynika z metafizycznoéci sztuki w pracy Zmijewskiego, podczas gdy pigkno i dobro
pojawiaja sie, niejako mimowolnie, jako metafizyczno$¢ w sztuce, wraz z ideg polska.
Powyzszy przyklad pokazuje mozliwe obserwowanie metafizycznosci w sztuce
wspolczesnej, odstanianej w relacji z zatracanym poczuciem polskosci. Metafizycznos¢ taka
oznaczata zidentyfikowanie idei, pytanie o jej trwalo$¢ wyrazang w kultywowaniu ethosu
zaleznym od pamigci i uczué, a takze od przestrzeni i dziejow odczuwanych jako swoje. W tej

perspektywie idea polska wsrod polskich zydow w podesztym wieku, mieszkajacych w Izraelu,

0 Por. Ktéredy po sztuke odc. 33 — Artur Zmijewski, https://vod.tvp.pl/video/ktoredy-po-sztuke,odc-33-artur-
zmijewski,28020691 [dostep: 6.05 2020].

4 Por. np. |. Kowalczyk, Podréz do przesziosci. Interpretacje najnowszej przesziosci w polskiej sztuce krytycznej,
Wydawnictwo SWPS Academica, Warszawa 2010, s. 269.

%2 Por. Pigkno jest podejrzane. Z Arturem Zmijewskim rozmawia Piotr Bernatowicz, ,,Arteon” 2010, nr 3 (119), s.
20-23.



zdawata si¢ zamiera¢, odchodzi¢. Zarazem wskazana rola prawdy, pigkna 1 dobra byta juz
metafizycznosécig sztuki. Niejako stuzyla ona metafizycznosci w sztuce, bo pokazywata
zywotnos¢ polskiej idei mimo wszystko. Wzruszajaca metafizycznos¢ sztuki uobecniata to, co
dobre w polskim ethosie. Ethosie przypominanym mimo wszystkiego, co dobrym nie byto.
Obserwacja byto takze dokumentalne wideo Artura Zmijewskiego pt. Katastrofa.
Natychmiast po rozbiciu samolotu z prezydencka delegacja, lecacego 10 kwietnia 2010 roku
na obchody siedemdziesiatej rocznicy upamigtniajacej zamordowanych w Katyniu polskich
oficerow — jencow sowieckich obozow, artysta rozpoczal rejestracje reakeji ludzi na ulicach
Warszawy. Wiele z nich miato charakter zatobnych rytualow i1 wigzato si¢ z narodowa,
martyrologiczng tradycja. Przypominato to o roli ofiary w romantycznym sposobie odstaniania
idei polskiej. Trauma i jej przezywanie, jednoczace Polakow, przemieniaty si¢ jednak w
obnazanie zla fundamentalnego dla spolecznego konfliktu. Obiektywny w zatoZeniu obraz,
zmontowany w godzinny film, wyeksponowat jednak szczegolnie, jak ,,poczatkowy smutek i
poczucie jednosci zaczynaja si¢ przeobrazaé, ro$nie niezadowolenie, odradzajg si¢ podzialy
spoteczne. Kosciot katolicki oskarzany jest o probe zawlaszczenia narodowej tragedii i
wykorzystania legendy patriotycznego, konserwatywnego prezydenta, podczas gdy $wiecka
opozycja obawia sie wzrostu sily i wplywow Koéciola w panstwie™. Podkreslenie
narastajacego konfliktu zachodzito mimo stow tworcy: ,,Kiedy stoje za kamera, moje wybory
nie s3 ideologiczne. Filmuje rozne strony konfliktu. Nie dzielg ludzi na oszotomow 1 na tych
majacych stuszne poglady™*. Artysta uwazal jednoczesnie, ze otwarcie tendencyjny (cho¢
przez to autentyczny wedlug Zmijewskiego) byl film Solidarni 2010, autorstwa Ewy
Stankiewicz i Jana Pospieszalskiego, zawierajagcy wywiady Z osobami manifestujgcymi przed
palacem prezydenckim®. Miedzy innymi w zwiazku ze sposobem zapisywania wydarzen
pojawita si¢ opinia, ze Zmijewski ,,uzywa ludzi”, ale ,nie oddaje im glosu™*®. Postawy
ukazywane w filmach artysty sktaniaty za§ do oceny, ze ,.artysci krytyczni [...] stuza nie tyle
spoteczefistwu czy Polsce, lecz przede wszystkim wlasnym karierom”, przez

,wykorzystywanie stereotypowego wizerunku Polski jako kraju konserwatywnego,

B Telewizyjna premiera filmu Artura Zmijewskiego , Katastrofa”, https://culture.pl/pl/wydarzenie/telewizyjna-
premiera-filmu-artura-zmijewskiego-katastrofa [dostep: 24.08.2022].

4 Tamze.

% Autentyczne jest stronnicze. Artur Zmijewski w rozmowie z Pawlem Smolenskim, 26.06.2010,
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,8065359,autentyczne-jest-stronnicze.html [dostegp.: 24.08.2022].

4 Test tolerancji. Z Piotrem Bernatowiczem, dyrektorem Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, rozmawia

Karolina Staszak, ,,Arteon” 2015, nr 10 (186), s. 25-27.



charakteryzujacego si¢ wieloscig homofobow, antysemitow 1 ludzi nietolerancyjnych,
wizerunku, ktory pozwala zachodnim spoteczenstwom pozby¢ si¢ wtasnych kompleksow™*'.

Jakby wpisywal si¢ w taka narracj¢ Alan Sekula, Amerykanin o polskich korzeniach i
marksista, ktory kiedys$ fotograficznie portretowat Stoczni¢ Gdanska jako miejsce pracy i
wolnoséci. Teraz na jego zdjeciach z serii Polonia i inne opowiesci pojawit si¢ naréd naiwny w
swej wizji siebie samego jako wyobrazonej wspolnoty. Reprezentowany byl przez
amerykanska Poloni¢ dumnie prezentujaca biato-czerwone symbole, ale na amerykanski
»popkulturowy” sposob. Oznacza¢ to mialo poddawanie si¢ wladzy obrazow, amerykanskich
mitow 1 wlasnych fantasmagorii, a przez to zycie marzeniami i uluda. I dla wielu takie wlasnie
wrazenie pozostawialo po selektywnej obserwacji i1 fotograficznym sprawozdaniu autorstwa
Alana Sekuli“.

Ethos polski, zwigzany z nieskrywanym wyrazaniem emocji i umiejetnoscia
wykorzystania ich dla solidarno$ci, w pracach tych jawit si¢ jako zupetnie inny, bo zwigzany z
konfliktowos$cig. Polska idea okazywala si¢ za$ tylko naiwnym wyobrazeniem, kuriozalnie

wyrazanym.

,Zywe zaangazowanie”
19 listopada 2000 roku na krakowskim Rynku Gtéwnym zaptoneto pie¢ ognisk podpisanych:
nadzieja, wolno$¢, godnos¢, mitosé, prawda*®. Jerzy Beres, ubrany w czarne, przepastne futro
i ,,kozuszkowa” czape, pchat ku nim z niedalekiej galerii Krzysztofory drewniany Wozek
romantyczny. Byta to Manifestacja romantyczna. Manifestacje, wlasne odmiany sztuki

performance, artysta prowadzil jeszcze od roku 1968

. Tworca eksponowal w nich wiasne
nagie cialo, niekiedy ze znakami naniesionymi farbg, prostymi pociggni¢ciami pedzla, albo z
namalowanymi napisami. Zimg, w dziataniach na otwartym powietrzu, okrywat si¢ futrem.
Nago$¢ ciala korespondowata z surowoscig rzezb-instalacji wykonanych z nieobrobionego
drewna oraz z mocnym alkoholem, ktorym artysta czgstowat widzéw manifestacji. Dotyczyty
one zawsze istotnych zagadnien i mialy by¢ dysputami lub dialogami z pogladami artystow, a
takze ofiarnymi ,,mszami” dotyczacymi sztuki, cho¢ zakres tematow bywal poszerzany o

zagadnienia dotyczace m.in. romantyzmu i polskosci.

47 Por. Ordway Prize dla Zmijewskiego, ,,Arteon” 2010, nr 3 (119), s. 4.

8 Dorota Luczak, Fotograficzna tamigtéwka, ,,Arteon” 2015, nr 10 (186), 16-19.

49 Por. Wydarzenia, ,,Arteon” 2001, nr 1 (9), s. 48.

%0 Por. M. Kitowska-tysiak, Jerzy Beres, https:/fculture.pl/pl/tworca/jerzy-beres [dostep:11. 05.2022].



Podstawg sakralizowanej artystycznosci dziatan artysty byt akt ofiary. Przedmiotem
sktadnej ofiary byl wstyd tworcy, poswigcony i oddany w akcie obnazenia si¢, traktowanym
jako konceptualna, intelektualna materia dzieta sztuki®’. Surowe jakosci ciata (okrywanego
tylko wobec nieznosnego zimna), drewna, sznura, ognia, alkoholu, bliskie estetycznym
wartosciom brzydoty albo nadmiernej intensywnosci miaty by¢ jednak gwarancjg szczerosci i
przez jako$¢ prawdziwosci odstaniaé ostatecznie wartos¢ prawdy. W Manifestacji
romantycznej warto$ci odstaniaty dodatkowo symbole. Byly to ogniska, zrodta ,,zywych”
ptomieni. Jako zrodia byty przyczynami doznawania $wiatla i ciepta, pozwalaty na poznawanie
dzigki odczuwaniu, czesto niebezpiecznemu. Symbolizowane poznawanie dotyczyto zasad
podstawowych, w Manifestacji wprost podpisanych pod ogniskami.

Autentycznos$¢ ofiary i konsekwencja Beresia oznaczaty prawdg, a jego cielesna nagosé¢
stala si¢ uchwytnym ,,marginesem transcendencji”, tak jak byty jej sladem ogniska. Te $lady
symbolizujace zrodia i przyczyny wartosci uniwersalnych wymagajg jednak podtrzymywania.
Twoérca wskazywat co je podtrzymuje i powoduje, ze margines transcendencji rozszerza sig.
Sprzyja temu postawa romantyczna, w ktorej kultywowane jest poczucie polskosci. Wtedy
artysta zajmuje pozycj¢ wieszcza i kaplana.

Czy mozliwa jest wspolczesnie taka rola artysty? Pierwsza Manifestacja Romantyczna
odbyla si¢ 18 listopada 1981 roku, w czasie istnienia zwigzku zawodowego Solidarnos¢,
mobilizujacego szerszy ruch spoteczny, uznawany za romantyczng realizacje polskosci,
odczuwanej wspolnie®2. Istnienie Solidarnosci, tak jak plan powtarzania Manifestacji, przerwat
stan wojenny. Powtorzenia odbyty sie dopiero w latach 2000, 2006 1 2011 (a takze w 2014, dwa
lata po $mierci artysty, z udzialem m.in. jego cérki Bettiny Beres), wtedy uznano je za zywe
pomniki Solidarnosci®®. Symboliczny Wozek romantyczny, przeznaczony do transportu wiazek
drew do ognisk, w 1981 roku byt ubogi i surowy, jak kryzysowa sytuacja Polski. W 2000
oblepiaty go kolorowe reklamy, bo masowa konsumpcyjna kultura thumila i polskos¢, 1
podstawowe warto$ci. Postawa romantyczna, w ktérej poczucie staje si¢ narzedziem
metafizycznego poznania, byta aktywnie przezywana przez artyste. Realizowal on tak

,romantyzm wynagrodzonego ryzyka”, r6zny od ,tragicznego, przesigknigtego [...] ironia,

51 Zob. J. Bere$ Zwidy, wyrocznie, ottarze; Dziefo czy fetysz oraz Szkic autobiograficzny [w:] tegoz, Wstyd. Miedzy
podmiotem a przedmiotem, Otwarta Pracownia, Krakow 2002, s. 78-79, s. 110, 168.

52 Projekt corocznego rozpalania ognisk nadziei, wolnosci, mitosci, godnosci i prawdy na Rynku pochodzit jeszcze
z roku 1975, jego realizacja zakazana przez wladze mozliwa byla dopiero w czasach Solidarnosci, por.
, Manifestacja romantyczna”  Jerzego  Beresia znéw na Rynku  Glownym w  Krakowie,
https://www.radiokrakow.pl/kultura/manifestacja-romantyczna-jerzego-beresia-znow-na-rynku-glownym-w-
krakowie/ [dostep: 4.05.2022].

%3 Por. tamze.



nawet szyderstwem’>*. Bere§ wskazat miejsce, w ktorym wciaz realizowana ma by¢ nieustajaco
zuchwatla walka o wolno$¢ i polskoéé, co nazwano recydywa romantyzmu®. Chyba wierzyt
zarazem, ze ryzykowny romantyzm zostanie wynagrodzony, moze dlatego ze Solidarno$¢
ostatecznie zwyciezyla, takze w europejskim kontekscie, o czym zdawato si¢ Swiadczy¢ odbicie
pomalowanego biato-czerwono penisa artysty na fladze europejskiej°®.

Zuchwaty, czyli ,,aktywnie przezywajacy” tworca, przez swa ryzykowng ofiarg
zajmowal stanowisko inne niz popularna Owczesnie sztuka krytyczna, stajac si¢ dla jej
przedstawicieli ,,powaznym antagonista”®’. Demaskowanie zla przez artystow tego nurtu
eksponowato tragizm romantyzmu, oceniany jako sprzeczny z ethosem Solidarnosci®®. Jerzy
Bere§ wskazywal natomiast, jak wlasciwy Polakom ryzykowny, ofiarny i poetyczny
romantyzm pozwala rozszerzy¢ margines transcendencji w sztuce wspotczesnej, moze nawet
przywraca¢ jej wlasciwe miejsce. Rozszerzenie marginesu stuzy odstanianiu wartos$ci
podstawowych, zatracanych w wygodnej 1 oboj¢tnej kondycji konsumenta, poddajacego si¢
wykorzenieniu. Przy tym zauwazano, ze ,,[t]Jradycja odpowiedzialnos$ci za ich [wartosci]
istnienie to sktadnik osobowosci narodowej, a ona z kolei jest dla Beresia — obok jezyka, wiary,
sztuki — najwyzsza wartoécia”®. Bere$, uwazal, ze Polska jako zbiorowo$¢ o cechach
samodzielnego podmiotu jest kierkegaardowskim ,,rycerzem wiary”, bioragcym udziat w sporze
o warto$ci. Marginesy (proste okrycie, surowe drewno, ognisko) byly czgécig dzieta-
manifestacji. Jednak nie bylo ono o romantyzmie jako utraconym narzedziu metafizycznego
poznania, ale bylo aktualng realizacja romantycznej postawy przez artyste i metafizyczno$¢
jego sztuki.

Ofiara 1 bezkompromisowo$¢ pozwalaly 1 nakazywaty tworcy wypowiadac si¢ o
rzeczach najwazniejszych, a zarazem aktualnych. Dziatania te doktadnie wpisujg si¢ w opisang
przez Sztabifnskiego postawe ,,aktywnego przezywania” wlasciwa wspotczesnemu artyscie,
uboga surowos¢ radykalnej materii uniemozliwiata tez zawtaszczenie przez ,.konsumeryzm”®°.
Wskazywanie marginesOw transcendencji zamienilo si¢ w sakralizowanie sztuki, po to by
transcendencj¢ odstania¢. Odstanianie warto$ci podstawowych, transcendentaliow, ukazywane

byto jako przynalezne do polskiego ethosu i odbywato si¢ wraz z ukazywaniem idei polskiej.

5 J. Hanusek, Manifestacja romantyczna Jerzego Beresia, ,,Arteon” 2006, nr 7 (75), s. 32.

% Por. S. Ruksza, Beres w czasach ,, recydywy romantyzmu, ,,Arteon” 2007, nr 10 (90), s 14-15.
%6 W. Tatarczuk, Performance, awangarda i gwiazdy, ,,Arteon” 2004, nr 10 (54), s. 38.

57 S. Ruksza, dz. cyt., s. 15.

%8 Por. I. Kowalczyk, dz. cyt., s. 379.

%9, Zarczynska, O wartosci najwyzsze, ,,Arteon” 2014, nr 5 (169), s. 26.

80 Por. G. Sztabinski, Poza estetyzacjg..., S. 126-129.



Artysta, podejmujac si¢ jednoczesnie nauczania etycznego i thtumaczenia sensu polskosci, byt
wcigz romantycznym kaptanem, takze konstruktywnie krytycznym.

Przestrzen gdanskiej stoczni, znaczaca dla polskich dziejéw jako miejsce narodzin
Solidarnosci, stata si¢ miejscem symbolicznej obrony $ladu polskiego eidosu, ktory wyrazit sie
w historii jako ruch robotniczy i spoteczny. Obrona dotyczyta juz tylko §ladu i byta konieczna,
bo wolnos¢ zdobyta dzigki stoczniowcom i innym polskim robotnikom okazywata si¢ fatalna
dla wielu polskich zaktadow przemystowych, poddanych prywatyzacji, czesto patologicznej,
oraz grze wolnorynkowej, czesto nieuczciwej. O tym mowil takze Jerzy Beres w dokamerowym
performance Teatr zycia juz w 1992 roku®!. Upadajaca stocznie, a potem choéby legendarne
miejsce z zurawiami portowymi i salg posiedzen BHP, probowali ratowac rowniez artysci.
Michal Szlaga, mtody gdanski fotograf, wczesniej dokumentujacy ,,zenujace” czgsto zycie
Polakéw i tak Polske portretujacy, zamieszkat w poblizu stoczni i zatrudnil si¢ w niej®.
Zaangazowat si¢ w sprawy zaktadu 1 obserwowal je takze od wewnatrz.

Rezultatem opisanej sytuacji bylo wykonywanie fotografii stoczni i oséb z nig
zwigzanych, a nastepnie ich eksponowanie, m.in. we wspolpracy z powstajacym na dawnych
terenach zaktadu Instytutem Sztuki Wyspa. Wreszcie wybor zdje¢ twoérca zawart w
,fotoksigzce” pt. Stocznia Szlaga, wydanej w roku 2013 i wznowionej w 2021 (juz jako
Stocznia).

Fotografie prezentowaly przemystowy zabytek, ktory rozwijat si¢ jako niemiecka
Stocznia Cesarska, nalezal takze do kapitatu angielskiego, wreszcie stat si¢ zaktadem polskim.
Tu miato miejsce podpisanie porozumien sierpniowych i poczatek ruchu Solidarno$¢ w roku
1980. Po przemianach ustrojowych lat 90. prace stoczni coraz bardziej ograniczano. Teraz
zabytek rewolucji przemystowej 1 przestrzen jednego z najwazniejszych wydarzen w dziejach
Polski niszczeje, budynki sa wyburzane, urzadzenia rozbierane i cigte na ztom. To wtasnie
pokazywaly najbardziej znane zdjecia, czarno-biate i kolorowe. Wida¢ na nich ruiny
zatracajace ksztalt budowli, nagromadzenie metalowych, pocietych odtamkow ztozonych w
stosy, powyginang i obrzucong drutami lezacg konstrukcje, puste wnetrza, takze te kiedys
eleganckie, stuzace kulturze, ,,dyrektorskie”, dzi§ ze spustoszonymi regatami i rozrzuconymi
ksigzkami. Na $cianie trwa napis ,,Niech zyje Lech Walesa”, ale za chwile go nie bedzie, bo
tynk odlazi ptatami. Zabytkowe Zurawie jeszcze stoja w tle, ale na pierwszym planie, zamiast

wodowanego statku, dwie osoby stoja w malenkiej todeczce, niczym w impresjonistycznym

61 Zob. J. Bere$, Teatr zycia, rez. W. Janda, J. Knop, film TVP Krakow, 1992,
82 por. K. Zahorska, Polska Szlagi, ,,Format™ 2019, nr 81, s. 76-77.



pejzazu. Wreszcie w achromatycznym ujeciu pojawia si¢ symboliczny portowy dzwig, ktorego
rami¢, odtamane, lezy na ziemi. Symbolicznego charakteru nabierata jednak cato$¢ cyklu. Tom
dokumentujacy proces niszczenia oraz upami¢tniajacy to, co znika, budzi¢ mogt skojarzenia z
ksiggami $wietymi. Przestrzen, w ktorej polski eidos wyrazit pragnienie wolnosci, realizujac
dobro poznane jako prawda, zastuguje przeciez na tom jej po§wigcony i zarazem uswigcony.
Tym bardziej, ze takie poznawanie metafizycznych warto$ci, spotykajace si¢ w syntezie
realizowanej przez Solidarno$¢ z wyjatkowa moca, ukazato najwazniejszg moze wspdlnotowo-
emocjonalng jako$¢ polskiego ethosu. A o koniecznej relacji wolno$ci i prawdy pisat polski
papiez. Jednak krzyz, jako cz¢$¢ laski trzymanej przez Jana Pawtla 11, na fotografii powieszone;j
na tej samej $cianie co polskie godlo, obecny jest takze w widocznie zaniedbanym,
opuszczonym miejscu. Zabytkowa przestrzen réznorakich transformacji, a przede wszystkim
najlepszej moze realizacji polskiego eidosu, staje si¢ opuszczonym ,nie-miejscem’®,
nienalezacym do nikogo. Gotowe bedzie do przejecia przez deweloperdw, a potem wiascicieli
nowo wybudowanych mieszkan oraz niestatych bywalcow komercyjnych galerii, emocjonalnie
obojetnych wobec dawnej stoczni.

Fotografie z publikacji znalazty si¢ potem na wystawie Fotografowatem polskiego krdla
w gdanskiej galerii Laznia w roku 2019%. Jej tytul wiaze sie z cyklem fotograficznym
dotyczacym Polonii i tego, jak polskie ethnos, eidos i ethos, w osobliwy niekiedy sposob, trwaja
za granicg, co wczesniej krytycznie ukazywal Alan Sekula. Jednak to wiasnie zdjecia
,dewastacji” stoczni, znane juz z ksigzki, odbierano w Gdansku szczegodlnie uczuciowo.
Symboliczny lezacy dzwig, widoczny na centralnie wyeksponowanej fotografii,
zinterpretowany zostal nawet jako oftarz. W jego sasiedztwie mozna bylo odnalez¢
,meczennikoOw”, czyli robotnikow 1 ich wspomnienia, a takze ,,kaplice” we wnece, ze zdjeciem
Sciany przypominajacej polska flage 1 zespawanego ,.krzyzyka”, ktory oryginalny zawist
0bok®®. Symbolicznoéé i sakralna wzniosto$é trwaty na wystawie i niejako zmagaty sie z
udokumentowang ulegto$cig wobec ,,praw ekonomii”, skazujgcych stoczni¢ na los nie-miejsca,
z ktorym Polacy nie beda juz zwigzani pamigcig 1 uczuciami.

W catosci tych dziatan §lady religijnego sacrum, zachowane w formie ksiggi i ottarza,

odstanialy metafizyczne warto$ci z udzialem symboli, pokazujac, jak udanie niegdy$ stawaty

8 Por. O pojeciu ,,nie-miejsca” por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
przet. R. Chymkowski, PWN, Warszawa, 2016, s. 51-73.

8 Por. K. Frankowska, Dzwig w oftarzu. Msza zalobna za Stocznie w gdanskiej Lazni,
https://www.tvp.info/43169657/dzwig-w-oltarzu-msza-zalobna-za-stocznie-w-gdanskiej-lazni [dostep:
10.05.2022].

8 Por. K. Frankowska, dz. cyt.



si¢ owe wartosci polskimi. Slady polskiej wartosci, sprowadzone do marginalnych znakow,
symbole nawet ,,rozszerzaty”. Symbole byly narzgdziami oporu we wspotczesnym zmaganiu
si¢ z marginalizowaniem, ze skazaniem na kondycj¢ nie-miejsca przestrzeni, w ktorej
realizowana polsko$¢ spotkala si¢ z wiasng ideg 1 metafizycznymi warto§ciami. W tym ruchu
oporu, samym w sobie znaczgcym dla ethosu Solidarnosci, ruchu funkcjonujgcego w podziemiu
w czasach stanu wojennego, kluczowe stato si¢ jednak zywe zaangazowanie artysty. Bylo nim
konsekwentne 1 dtugotrwate po§wigcenie si¢ stoczni, praca w niej, dokumentowanie jej pracy i
jej dewastacji, uwiecznianie jej bohaterow, $ledzenie nawet zagranicznych losow
wyprodukowanych w niej statkow, wreszcie aktywne wiaczenie si¢ w dziatania Instytutu Sztuki
Wyspa. Poswiecenie takie byto wznioste, dlatego moze dostrzezona zostata na wystawie
mozliwa sakralizacja. By¢ moze jednak nie tyle Szlaga sakralizowat swe dziatania, ile prawda,
odstaniana i obroniona w artystyczny sposob, okazywata si¢ w nich metafizyczno$cia sztuki,
odstaniajacej polska ide¢ i pokazujacej kryzysowy moment, w ktorym znalazt si¢ ethos
Solidarnos$ci, rowniez shuzacy temu odstanianiu. Sztuka ta byta surowa, kiedy pokazywata
dewastacjg, a poetycznie efektowna i zuchwale odwazna, gdy okazywata si¢ ,,pos§wigcong”
bronig.

Sam Szlaga tak to komentowat: ,,Przez to, ze ludzie z zewnatrz nie mieli mozliwos$ci
poznania tego zakladu od srodka, traktowali ten zaktad jak mas¢, moze poza historyczng salg
BHP, dzwigami, ktore wida¢ z SKM-ki 1 bramy wejsciowej. Z tego powodu mozna byto tatwo
zaczal «0Czyszczanie» tego miejsca pod nowe inwestycje. A ja to miejsce poznatem i je
pokochatem”®®.

Aktywnos$¢ spoteczna i budowanie relacji uznawane jest za wyznacznik wspotczesnej
sztuki spotecznej®’, Grzegorz Sztabinski wskazat natomiast wprost konsekwentne i ofiarne
zaangazowanie si¢, jako $lad transcendencji obecny w takiej sztuce®®. Michat Szlaga zwigzat

ten $lad z polskim eidosem, wprost mowiac, jak wazne dla jego poznania sg bliskos$¢ i mitos¢.

»Skora transcendencji” 1 transcendencji ekwiwalent
Tradycje wieloznacznego intensyfikowania pytan o kondycje i sposéb odstaniania polskiej idei,

czyli Polski jako wartosci, rozpoczyna¢ moze W interesujacym nas kontekscie jeszcze

% Por. M. Dabrowski, Michat Szlaga, z ksigzki ,,Stocznia Szlaga”, https://culture.pl/pl/dzielo/michal-szlaga-z-
ksiazki-stocznia-szlaga [dostep: 6.05.2020].

67 Por. G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Humaniora, Poznafi 2002, s. 71-72; N. Bourriaud, Estetyka
relacyjna, przet. L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspodlczesnej w Krakowie, 2012, s. 124n. Koncepcja
Bourriarda gloszaca, ze stosunki migdzyludzkie to wspotprzebywanie wolnych podmiotow, kontestuje jednak
idee spoleczenstwa i dobra odstanianych wspolnie.

8 Por. G. Sztabinski, Przeciw estetyzacji..., s. 126-129.




Wtodzimierz Pawlak. Niepokoita i zapytywata w emocjonalny sposob jego ,,rozdrgana” wersja
obrazu Polacy formujq flage narodowq, w ktorej wérod rzedow kresek na biato-czerwonym tle
pojawialy si¢ zachwiania i puste miejsca, wypryski, plamy i liszaje (to wida¢ w pracy z 1997
roku, pierwsza wersja z roku 1989 jest ,,spokojniejsza”). Przestrzen logiczna obrazu R oraz
seria Anatomia samolotu powstale po katastrofie smolenskiej 10 kwietnia 2010 roku
kontynuowaty te tradycje. Malarskie reakcje artysty w postaci barwnych i ostrych trojkatnych
motywow, coraz bardziej rozbitych, powodowaty oceng, ze ,biografia Pawlaka — to jego
lektury i sposob przezywania kazdego dnia. To takze biografia tego narodu, historia
opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzujg si¢ z mitami, a emocji jest zawsze wigcej niz
racji”®®. Emocjonalno$¢ neoekspresjonisty wpisywata si¢ w tradycje romantyczna i wasciwe
wspolczesnosci draznienie odbiorcy.

Ironig, poruszajaca pozornie tylko zabawnie, postuzyt si¢ Franciszek Starowieyski w
Divina Polonia Rapta Per Europa Profana (Boska Polska porwana przez $wiecka Europe).
Obraz wystawiony w polskim przedstawicielstwie w Unii Europejskiej w Brukseli w1998 roku
cytowal grecka mitologi¢ i histori¢ malarstwa. Nagiej, uskrzydlonej postaci porywanej przez
zgeometryzowanego byka, brutalnie przewracajacego kolumne, towarzyszyt w tle przestrzenny
prostopadtoscian, jakby abstrakcyjny ,,ekwiwalent” transcendencji.

Przerysowane 1 kpiarskie byty juz w XXI stuleciu wypowiedzi dotyczace kondycji
polskiego ethosu. W czerwonym neonie Polska jakos¢ Wojciecha Dudy gasto ,,¢”. Polska
istniata ,,;jakos$”, nie wiadomo doktadnie jak i dlaczego. Tegoz autora billboard z 2002 roku
przedstawial rozmazany napis zaprojektowany przez Jerzego Janiszewskiego w 1980 roku’®,
pisany charakterystyczng czcionka (nazywang niekiedy ,,solidarycg”), gdzie z Solidarnos$ci
znikneto ,,ar”, co zdawato si¢ pytac, czy teraz solidno$¢ ma si¢ sta¢ polskim znakiem
firmowym. W ,tymczasowym” pomniku Lecha Walesy wedlug tegoz artysty troska o losy
ojczyzny okazywata si¢ maskowaniem kleski rekg opartg na czole™. ,, Konsumpcyjna”, jak
kultura masowa i jakby sprzedajna, byta Orlica polska grupy L.o6dz Kaliska z 2003 roku.
Kobiete stojaca z roztozonymi rgkoma i rozstawionymi nogami, ubrang tylko w buty na
obcasach i korong, sfotografowano na tle biatych skrzydet i ogona polskiego herbowego orila,
przymocowanych na czerwonym tle. Obok modelki walaly si¢ W nietadzie transportery po
coca-coli, po lewej stronie staty petne transportery. Mural Tomasza Kozaka Polacy, jeszcze

jeden wysitek (2004) przypominatlo draznigca czerwienia, ze tytutowy wysilek wigze si¢ w

8 Wypowiedz A. Rottenberg, https://artinfo.pl/dzielo/dziennik-95d-1998 [dostep: 20.08.2022].
0 Por. Jerzy Janiszewski, https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy_Janiszewski_(grafik) [dostep: 14.04.2023].
"L Por. P. Bernatowicz, Warnka-wstaiika, ,,Arteon” 2009, nr 9 (113), s. 16-17.



Polsce zawsze z walka, ofiarg 1 pozoga. Przewrotno$¢ komunikatu polegata na tym, ze artysta
»trawestujac antyreligijny apel markiza de Sade, przeksztalca Grottgerowskich powstancow w
sadystycznych rewolucjonistow. Zabieg ten Maria Janion zinterpretowala jako symboliczny
atak na fantazmatyczna figure Polonii”’?>. Réznorodno$¢ kulturowa i lokalng oraz
postmodernistyczng swobod¢ w sposobie traktowania polskiego godta wykazywat cykl kolazy
Wojciecha Zasadniego Polskie orty z 2005 roku.

O trwatosci narodowych i religijnych paradygmatow i $cieraniu si¢ wokot nich ré6znych
pogladow mowily rézne prace, m.in. Oni Artura Zmijewskiego z 2007 roku. Byt to
prezentowany jako instalacja wideo zapis warsztatow ukazujgcych niemozno$¢ porozumienia
si¢ grup starszych praktykujacych katoliczek, Mtodziezy Wszechpolskiej (ktorej
przedstawiciele chca Wielkiej Polski Katolickiej), mtodych Zydéw oraz mtodych
reprezentantow lewicy’3. Ustalenie wiasnego logo grupy umieszczonego potem na koszulkach
i rysowanie albo malowanie swoich wizji Polski na duzych biatych kartach w jednym
pomieszczeniu bylo poczatkowo wzajemnie przyjazne. Starsze panie obwodzity linig formeg
kos$ciota, z czasem miat on otwarte drzwi... Pojawit si¢ szczerbiec, ale i na wspodtczesnym
ksztalcie granic Polski napis Polin, takze w alfabecie zydowskim. Jednak wraz z dodawaniem
szczegolow do poszczegdlnych rysunkow zaczety pojawiaé si¢ ,,nieproszone” dodatki,
dorysowania elementow kontrastujacych znaczeniowo, agresywne zamalowywania. Warsztaty
zakonczylo niszczenie 1 podpalenie jednej z prac. Tej, w ktorej wida¢ bylo forme¢ §wiatyni 1
gdzie pojawily si¢ napisy o Wielkiej Polsce Katolickiej. Wspolnoty okazaty si¢ ,,emocjonalne”
glownie, stad braty si¢ konfliktowo$¢ 1 agresja, wywotane m.in. przez odwotanie si¢ do wiary.
»Agonalno$¢” sytuacji, w ktorej odstania¢ si¢ miato transcendentalne dobro albo jego brak,
czyli zto, dobrze ilustrujg stowa: ,,Tkwimy, wlasciwie wszyscy, w iScie sarmackim
paradygmacie, z ktdrego nie sposob si¢ wylamac, obojetnie jakie mamy poglady. Mozna
jedynie zniszczy¢, spali¢ symbole wroga, by zastapi¢ je whasnymi”’.

Mimo licznych krytycznych 1 bolesnych wypowiedzi artystycznych, ilustratywne byto
tez przekonanie jednego z uczestnikow przedsiewzigé artystycznych wyrazone po 10 kwietnia
2010 roku: ,,10 kwietnia poczutem, ze zostalem sam i musz¢ nies¢ dalej testament, ktory
spoczat w glinie smolenskiej””. Dla wielu bowiem Solidarno$¢ mimo wszystko zwyciezyla, a

reprezentowany przez nig ,,romantyzm wynagrodzonego ryzyka” sklania do ,,zuchwalej”

2 Tomasz Kozak, https://culture.pl/pl/tworca/tomasz-kozak [dostep: 29.08.2022].

8 Por. Artur Zmijewski, Them (2007), https://www.youtube.com/watch?v=0b3t91-PzXU [dostep: 15.12.2022].

"4 R. Jakubowicz, Straznik krzyza, ,,Arteon” 2010, nr 11 (127) s. 26. Por. tez., P. Chodan, Utrwalanie mitu,
LArteon” 2011, nr 1, s. 34.
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obrony uniwersalnych warto$ci, ktore w Polsce udalo si¢ zrealizowa¢. Tak zdawal si¢ mowic
Jerzy Beres, artystycznej ,,obrony” dopatrywac si¢ mozna bylo w opisanym dziataniu Michata
Szlagi.

Wecigz jednak podwazato martyrologiczny patriotyzm sprowadzenie tradycji do
zamykanych w walizce krzyza, polskiej flagi i znicza w Przyborniku prawdziwego Polaka
(2010) Jerzego Kosatki. Ten sam tworca pokazal tez na ekspozycji Gorzki to chleb jest
polskosé™®, prezentowanej w jeleniogdrskim BWA, zamknieta w butelkach i gotowa do
podpalenia Polskg z6t¢ z 2007 roku. Zacytowane stowa Cypriana Kamila Norwida skupiaty
jako motto opisane prace w 2014 roku. Transformacje prowokacyjnie bezgtowego polskiego
orta zlozonego z samych symetrycznie pouktadanych pidr i szpondéw albo zanikajacej i
niszczejacej, ale odradzajacej si¢ polskiej flagi pokazywali Jarema Drogowski (Kto ty jestes,
2013) i Krzysztof Wojciechowski (Streszczenie, 2010). Prace prezentowano na wystawie
kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej W sercu kraju w 2013 roku. W sitodrukowym plakacie
Szymona Szymankiewicza pt. Godfo (2017) pozostato czerwone tlo, a nad nim korona.
Koncowki biatych piér skrzydet dwdoch wysunigtych za tlo ortéw wystawaty tylko przy jego
krawedziach, ilustrujac rozdzielajace rozdwojenie postaw Polakéw, ktérych herb zanika w
rezultacie tego rozdwojenia, pozostajg tylko iluzoryczne pozostatoSci pozorujace wolnosé i
wladze. Symboliczne stawato si¢ hasto ,,Smier¢ polonii” napisane na $cianie kamienicy i1
dotyczace oryginalnie zapewne pitkarskiego klubu, przy ktorym to napisie figur¢ wykonywata
baletnica, moze w tancu umierajacego tabedzia (Wojciech Szuster, Polonia)’’. Jan Buczek w
asamblazu Trytytkolandia (2020) tytutowymi trytytkami usitowal scali¢ wspotczesny
geograficzny ksztalt podzielonej Polski, tymczasowo, prowizorycznie, byle jak, na pozor.

Czy zatem jest czego broni¢? A jesli, to jak? — najbardziej chyba efektownie zapytywat
Piotr Uklanski, polski tworca mieszkajacy w Nowym Jorku. Eksponowat on symbole narodowe
jako podstawowy materiat swojej sztuki. Byty to np. bialo-czerwony sztandar z emalii 1 szkta
oraz rzezbiarski orzel na paryskiej wystawie Polonia w 2005 roku, a trzy lata pdzniej na
wystawie Bialo-czerwona w Nowym Jorku, rozmyta czerwien na obrazach podpisanych
nazwami dzielnic walczacych w Powstaniu Warszawskim i znow z rzezbg orla (wg wizji
Stanistawa Szukalskiego). W 2007 roku artysta ustawit na betonowym nabrzezu likwidowane;j
Stoczni Gdanskiej, w sasiedztwie symbolicznych dzwigowych zurawi, kilkutysieczng grupe

zolierzy w czerwonych bluzach. Stali oni tak, ze widziani z gory tworzyli wielkie logo

6 Wojciech Wojciechowski, Patriotyzm nasz powszechny, 9.10. 2014, https://old.nj24.pl/article/patriotyzm-nasz-
powszechny [dostep: 19.08.2022].
7 Por. A. Salamon-Radecka, Eidos Polska, ,,Arteon” 2018, nr 12 (224), s. 7.



Solidarnosci, wedlug wspomnianego juz projektu Jerzego Janiszewskiego z 1980 roku. Taka
Solidarnos$¢, znak, wspolnota ludzi, jednos¢, zostata sfotografowana. Chciatoby si¢ powiedzie¢,
ze ostatni polski romantyczny zryw, moze przez swa pokojowo$¢ odchodzacy od insurekcyjne;j
tradycji, trwat 1 zyskiwat ,,zywy pomnik”. Projekt korzystat z pomystu zastosowanego w roku
2004, kiedy to profil Jana Pawta II uksztattowata ,,wielorasowa” grupa brazylijskich zothierzy,
sfotografowana z gory’®. Wskazywato to na papieza-Polaka, ktory jednoczy w pokojowy
sposob. W mysl prowadzonej tu interpretacji pokojowa postawa wynika stad, ze Karol Wojtyta
poznal uniwersalne warto$ci dzigki wierze, co wlasciwe ma by¢ dla Polakow. Przyja¢ mozna,
ze dlatego wilasnie sfotografowane z lotu ptaka biato-brgzowe kontury reprezentowaty sztuke
polska na biennale w San Paulo. Teraz polscy zotnierze, zebrani razem, tworzyli jedno, tak jak
jedno stanowil narod w swej wickszosci w 1980 roku. Realizacja jednego z transcendentaliow
zachodzita paralelnie jako metafizyczno$¢ w dziele, ktore mowito o niegdysiejszym jednie
narodowym 1 jako metafizyczno$¢ dzieta, scalajacego razem ludzki material. Przestrzenne
scalenie zostato zatrzymane w czasie jako jedno, poprzez fotografig. Przez ten paralelizm
zachodzita ekwiwalentno$¢ jedna ,,zbiorowego” napisu i metafizycznego jedna narodu,
scalanego niegdy$ przez Solidarnos¢.

Jednak artysta wprost powiedzial, Ze nie jest to hotd dla Solidarnos$ci, a interpretacje
podchwycity stwierdzenie o znaku pustym, ,,wypranym ze znaczenia”’®. Wczeéniej, w 2005
roku, na paryskiej wystawie Polonia, zwykty napis Solidarno$¢ uchwycony na zdjgciu wsrod
stoczniowych budowli byt zamazany. P6zniej, w roku 2015, na wystawie Fatal Attraction
(Fatalne zauroczenie) w nowojorskim Metropolitan Museum, fotografii grupy scalonej przez
zwigzkowe logo towarzyszyla taka, na ktorej zolnierze rozchodzili si¢ 1 napis byl nieczytelny.
Na tej ekspozycji, a takze w pozniejszych Dzis dajemy wam tylko pamieé 1 Polska. Piotr
Uklanski, pojawiaty si¢ zwykte, jakby ,,amatorskie” zdjecia pomnikéw oraz wyrafinowane
ujecia natury. Fotografowana byta ona czesto w miejscach pamigci, nabrzmialych znaczeniami,
cho¢ w kadrach nie byto to uchwytne. Nawracajac stale do tego, co polskie (i co potrafi
zauroczy¢), tworca prowadzit tez prowokacyjng gre polegajaca na ,,przechwytywaniu”. Tak
Uklanski nazywal ostentacyjne cytowanie i fotografowanie dziet polskiej awangardy i

neoawangardy oraz eksponowanie tych zdjg¢ obok wlasnych prac. Wywotywato to

8 Por. P. Uklanski, Bez tytutu (Jan Pawet II), https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/uklanski-piotr-bez-tytulu-
jan-pawel-ii [ dostep: 6.05.2020].

" Por. E. Gorzadek, Piotr Uklanski, https://culture.pl/pl/tworca/piotr-uklanski [dostep: 22.04.2022]; S. Ruksza,
dz. cyt,, s. 15.



kontrowersje, zwigzane nie tylko z kpiarskim potraktowaniem metod wspotczesnych artystow
i sposobu ich nazywania®.

W 2012 roku na ,,urodzinowej” wystawie artysty w warszawskiej Zachecie powtorzona
i rozszerzona zostata fotograficzna seria Nazisci (gwiazdy $wiatowego kina w hitlerowskich
mundurach), niegdy$ uszkodzona ,,szablg Kmicica” przez Daniela Olbrychskiego. Wraz
z bialym ortem i dyskotekowym parkietem oraz wybrang przez artyste muzyka seria zdjeé
tworzyta cato$é nazwana Bez tytutu (Polska Uber Alles). EKspozycja zatytulowana byta jednak
Czterdziesci icztery. llos¢ lat przezytych przez tworce wpisywala sie w cytat z
mickiewiczowskich Dziadéw, tak jakby Uklanski mial sta¢ si¢ zbawicielem Polski
zapowiadanym przez romantykow. Wedlug interpretatorow ,krytyczne spojrzenie na
pociagajace wyobrazenie nazizmu i jego realizacje w swiatowym kinie zostato zastgpione
spojrzeniem wyczulonym na polski, narodowy sen o potedze”8. Krytyczng ironi¢ wzmacniata
jeszcze rzezba Deutsch-Polnische Freundschaft (2011, z ekspozycji Obok. Polska — Niemcy.
1000 lat historii w sztuce, prezentowana w 2013 roku na wystawie W sercu kraju), w ktorej
polski orzet zlewat si¢ z hitlerowska ,,gapa”. Monumentalnemu napisowi Krzyczgc: Polska!
cytujacemu wiersz Juliusza Stowackiego 1 otwierajacemu wystawe w warszawskim Muzeum
Narodowym w 2018 roku towarzyszyly fotografie wykonane przez artyst¢ na Marszu
Niepodlegtosci, nazwane Bez tytutu (Krzyczqce: Polska!), niepokojaco pytajace o radykalizacje
narodowo-romantycznych postaw®?,

Wydaje sig, ze wérdd tych zabiegéw Uklanskiego i ich komentowania wylonily si¢ dwa
znaczgce pytania. Pierwsze wigzato si¢ z diagnozowana utratg eidosu polskosci. Przypominato
ono, ze poczucie eidosu Polacy posiadajg dzigki romantycznej postawie, realizowanej i
symbolizowanej na przyktad przez Solidarnos¢. Moze nawet romantyczno$¢ wazniejsza jest
niz wolno$ciowo$¢ rozumiana jako swoboda, albo ,,swa-wola”. Warto zauwazy¢, ze sam tworca
napisu Solidarno$¢ z 1980 roku, Jerzy Janiszewski, w 2017 roku napisat charakterystycznym
krojem ,,3 X nie”’, wpisujac si¢ w protesty srodowisk proaborcyjnych. Wsparcie dla rozumienia
wolnosci jako nieograniczonej realizacji swej woli nie zdobyto jednak popularnosci. Drugie
pytanie Uklanskiego dotyczylo natomiast jezyka, z pomoca ktérego ksztaltuje si¢ ethos.

Romantycznos¢, ktora potrafi zauroczyé, przynalezy wlasnie do jakosci polskiego ethosu i

8 Por. Karolina Staszak, Problemy z jezykiem oraz Prawo do bezprawia, ,,Arteon” 2015, nr 10 (186), s. 3, 18-20.

8 t. Zaremba, Obrazoburcy ibatwochwalcy, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4271-obrazoburcy-i-
balwochwalcy.html [dostep: 20.08.2022].

8 Por. P. Rypson, Informacja nt. pracy , Krzyczqc: Polska!” Piotra Uklahskiego, Muzeum Narodowe w
Warszawie, 31.10.2018, https://www.mnw.art.pl/aktualnosci/informacja-nt-pracy-krzyczac-polska-piotra-
uklanskiego,492.html [dostep: 20.08.2022]. Por. tez K. Stanistawski, Piski i krzyki, ,, Format” 2019, nr 81, s. 22—
25.



wiasciwego mu jezyka. Nie chodzi tu o0 mowe etnicznie powigzanej grupy, ale o jezyk jako
sposob myslenia, poznawania i pamigtania, takze poprzez obrazy. Polskie myslenie obrazami
zdeterminowane jest historyczno$cia i poetycznoscia, z tym chyba Uklanski si¢ zgadzat.
Wydawa¢ si¢ moze, ze artysta krytycznie wskazat na mozliwe rezultaty takiej postawy. To
niemal fetyszyzowanie kazdego dziedzictwa i ,,doszukiwanie si¢” symboli we wszystkim®, W
tym Uklanski chciat zrobi¢ wylom, przynajmniej w dziedzinie sztuki. I dostowny uczynit, cho¢
w innym swym dzialaniu. Wybil bowiem dziur¢ w murze krakowskiego Muzeum Narodowego
posrod ciggu wspomnianych wlasnych fotografii polskich widokow.

Dokonujac takiego ,,wylomu”, wpisatl si¢ wszakze Uklanski w poetyczne wtiasnie
myslenie. Jednoczesne przeno$ne dziatanie i dostowna realizacja metafory to zeugma®,
paradoksalna poetycka figura. Znamienna bylta efektowna paradoksalnos¢ wlasnie, moze wrecz
pompatyczno$¢ emocjonalnego  gestu, podobna jakosciowo do intensywnosci
hiperbolizowanego, grupowego napisu. Ten napis wykorzystywat tez poetyczno$¢ paralelizmu,
konstruujac ekwiwalent jedna i narodu zarazem. By¢ moze w takich efektownych jakosciach,
konsekwentnie wybieranych przez Piotra Uklanskiego, pytajacego o kondycje polskiego ethosu
takze kryja si¢ marginesy transcendencji i metafizyczno$¢ sztuki? Przeciez uchwyceniu
metafizyki stuzyta sztuka efektownego sarmackiego baroku i emocjonalnego romantyzmu
opartego na idealizmie niemieckich filozofow, ale i polskim mesjanizmie. To byto uchwycenie
mozliwe nie tylko dzigki wykorzystaniu tradycyjnej chrzescijanskiej ikonografii, ale i dzigki
efektownosci, uczuciowosci, malarskiej barwnosci i poetycznosci. Ironiczne pytanie o
kondycje ,,pustego symbolu” bytoby nie tyle smutng diagnoza, ile patetycznym wezwaniem do
odbudowy ethosu potwierdzajacego jedno polskiego eidosu. Wezwanie oglosit tworca
swiadomy wagi ,,najbardziej zasadniczego pytania: kim wlasciwie sg Polacy? Dokad
zmierzamy (jako nar6d)? Co ksztattuje nasze poczucie tozsamosci, historii, zbiorowe cele?”%.
Dziatania artysty zawieralyby postulat ponownego wypelnienia symbolu, wyrazony we
wspolczesnym jezyku wizualnym. Sposdéb wyrazania stosowany przez Piotra Uklanskiego,
efektowny 1 paradoksalny, wlasciwy dla tego jezyka, jakosciowo przywotywatby zarazem
sarmackg i romantyczng efektownosc¢.

Grzegorz Sztabinski pisal za S. Brent Rodriguez-Plate o ,,skorze transcendecji”

uchwytnej w intensywnym, a nawet prowokacyjnym wykorzystaniu religii w dziataniach

8 Por. E. Gorzadek, Piotr Uklarski...

8 Por. A. Okopien-Stawiniska, [hasto:] Zeugma [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, M.
Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1988, s.
587.

8 P, Uklanski, za: E. Gorzadek, dz. cyt.



wspotczesnych tworcow®. Byé moze w jakoéciach preferowanych przez Uklanskiego w
zwigzku z polskoscia, wykorzystujacych estetyzacje 1 intensywnie dziatajacych, takze kryja si¢
marginesy idei polskiej, wyrazanej czgsto w emocjonalnej efektownosci, ktore beda uchwytne
dla wspotczesnych Polakow. By¢ moze wrazliwa 1 samoregenerujaca si¢ powierzchnia skory
odrodzi polskie i solidarnosciowe jedno nie tylko jako jego ekwiwalent.

Estetycznie wartosciowa jako$¢ biekitu narzucata si¢ w odbiorze instalacji Epoka
Blekitu (2017) autorstwa Jakuba Woynarowskiego i Jakuba Skoczka. Jakos¢ ta, zgodnie z
zamierzeniem tworcow, odstaniata estetyczng warto$¢ nieskonczonej gtgbi i ponadestetyczng
metafizycznego spokoju®’. Wraz z szeicienna forma przestrzeni, ktora wlasciwa ma byé
Nowemu Jeruzalem, stanowity one nie tyle $lady i marginesy, ile wizualne ekwiwalenty
warto$ci metafizycznych. W centrum tej zwizualizowanej metafizycznej przestrzeni zawarta
byta kula, przedzielona w potowie $rednica o ,,zgbatych” krawedziach, powleczona siecig jakby
neuronow. Wyrastata niejako z dwoch kolumn, utrzymujacych ja od goéry i dotu. Instalacji
towarzyszyla projekcja ukazujaca gwaltowne manewrowanie feretronem przez ,,obrazniczki”
podczas rytualnej kaszubskiej procesji, zaskakujace dla innych polskich katolikow. Nagrany i
odtwarzany kolaz tekstow Witolda Gombrowicza 1 prymasa Stefana Wyszynskiego,
zaskakujaco tworzacy spojng cato$¢, dopetnial prace. Komentarz odautorski pozwalat
uchwyci¢ §lady, znaki 1 symbole polskosci, ktore odstania¢ miaty miejsce 1 ksztatt polskiej idei
posrod transcendentaliow. Zaskakujaca byla koherentno$¢ stow pisarza kontestujacego
tradycyjna polskos$¢ i prymasa pielegnujacego religijnos¢ ksztaltujaca polskie zwyczaje. Rytuat
poktonu feretronem, ktory poza Kaszubami jest niezrozumiaty, réwnie osobliwie sugerowat
istnienie réznicy, ktora jest czeScia jednosci polskich wiernych. Te roéznice symbolizowata
wreszcie poszczerbiona szczelina dzielgca kule na poziomie $rednicy. Roznica dzielgca
Polakoéw $wiatopogladowo, szczegodlnie w stosunku do nowoczesnosci, zdaje si¢ rozrywac
harmonijny, myslacy i wrazliwy eidos, niejako przedmiotowo (,,ckwiwalentnie’”) wyobrazony
w formie idealnego kulistego ksztattu (tak w sztuce odstaniala si¢ jego metafizycznos¢). Mimo
pekniecia sfera pozostaje jako jedno trwajace w metafizycznej pelni — to zdawata sie¢
podpowiada¢ instalacja. Naraz estetycznym ekwiwalentem 1 mozliwym symbolem
transcendencji byto immersyjne pochlanianie widza spokojng emanacja wzniostego blekitu,

ktory jedna 1 uspokaja. Zatopienie si¢ w bigkicie, symbolicznie metafizycznym, koi¢ mogto

8 por. G. Sztabinski, Margins..., s. 60.
87 Por. Jakub Woynarowski, [w:] Sztuka i metafizyka, https://sztukaimetafizyka.up.krakow.pl/woynarowski-jakub/
[dostep: 6. 05. 2022].



doswiadczenie tych elementéw ,,skéry” transcendencji, ktére bywaja grozne, szarpigce i
gryzace, gdy jednu towarzyszy roznica.

Ksztalt i wymowa pracy potwierdza¢ miaty, ze konserwatyzm polski moze, lub nawet
musi, by¢ awangardowy, gdyz zniszczone przez totalitaryzmy dziedzictwo wymaga nie tylko
rekonstrukcji, ale i aktywnego konstruowania®. Rytualny i paradoksalny Pokfon obrazniczek
miat by¢ alegorig takiego polskiego ,,awangardowego konserwatyzmu”, a Epoka blekitu moze
jego wspotczesng realizacja, efektowng przez immersyjnos¢ i wzniostosé. Jakosci tych wartosci
stuzyly wizji, w ktorej symbolicznie ukazana idea polska zachowywata swe transcendentalne
jedno mimo réznic ujawnianych w realizacji ethosu.

W stulecie odzyskania przez Polske¢ niepodlegtosci, w 2018 roku, mtody artysta Lukasz
Huculak stworzyt obraz Geopolityka. To praca o wymiarach 90 x 80 c¢cm, namalowana w
tradycyjnej technice temperowej, zgodnie z zywionym przez tworce upodobaniem do tradycji
potaczonym z pragnieniem ,,dostrzezenia jakiej$ nieoczywistosci zjawiska istnienia i zjawiska
widzialnoéci”, co bywa zrodtem , metafizycznej przygody”®®. Jakos¢ jednolitej czerni jest w
malowidle ptaszczyzng, z ktérej wyrwano fragment, przez co odstonit si¢ widok na skalisty,
gorski krajobraz, szaro-siny, z akcentami bieli 1 tylez widzialnymi, co domys$lnymi sygnatami
zieleni i brazu. Szczyty gor widaé z oddali, sg ujete pejzazowo. Obraz jest czeScia serii Jaskinie,
domysle¢ si¢ mozna, ze to widok z wnetrza jednej z nich. Po chwili widz orientuje si¢ takze, ze
obrys otworu to kontur granic II Rzeczpospolitej. Czy ten kontur 1 ziemia przezen wydzielona
dawata wilasciwy oglad rzeczywisto$ci panstwa wielonarodowego, ktdrego racja bytu byta
realizacja polskiego eidosu? Tytutowa dla malowidta sztuka zarzadzania ziemia, czy tez jej
wykrojonym skrawkiem, dla dobra wspdlnego, oznacza¢ musiala akceptacj¢ eidosow innych.
Czy to, by czeScig polskiego ethosu stato si¢ nie ,,narzucanie si¢” z eidosem wlasnym, ale jak
najlepsze docenienie narodowosci odmiennych, czyli z innym solidarno$¢ 1 bliskos¢, dawac
miat wglad w to, co jest poza jaskinig? Jaskinia daje ,,swoim” bezpieczne schronienie i jest w
niej swojo, jakby to moze ujal Strozewski, ale ograniczenia poznawcze jej wlasciwe moga
stawac¢ si¢ niewola, co w stynnej metaforze wykorzystat Platon. Ttumaczenie symboli zgodnie
z ikonografig zrozumiatg nie tylko przez Polakow, wskazuje gore jako miejsce spotkania ze

Stworca, jaskinie zas nie tylko jako platonskie miejsce ,,uwigzienia” zmystéw, ale tez nietkniete

8 Termin ten stworzyl Zbigniew Warpechowski, ktory wierzyl, ze w swoich performance’ach byt mu
konsekwentnie wierny, por. Z. Warpechowski, Konserwatyzm awangardowy, Otwarta Pracownia, Krakow 2014.
Postep  w  sztuce jest niemozliwy. Z Lukaszem Huculakiem rozmawia Boguslaw Deptula,

http://www.huculak.pl/PL/teksty_wywiady/wywiad_02.html [dostep: 5.05.2022].
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tono Maryi, z ktérego narodzit si¢ Zbawiciel®®. Moze wigc ten ksztalt pozwalat odstaniaé
zakorzenienie w ziemi danej narodowi i jego metafizyczne zrdodlo, przyczyne istnienia w
przestrzeni wyodrebnionej dla siebie i w swoim czasie, ale takze by by¢ blisko z Innym.

Czas wlasnie uchwytny w rzeczach wazny jest dla artysty®. W ksztalcie II
Rzeczpospolitej powraca czas polskiego ethosu, ktory zostal zniszczony, tak jak miat by¢
zniszczony polski eidos w imi¢ geopolityki totalitarnego narzucania eidosow obcych. By¢ moze
jednak to, co dobre z owego czasu, warte jest odrodzenia wraz romantyczng poetycznos$cia i
sarmacka, barokowa efektownos$cig? Takie pytanie zadaje chyba artysta, podpowiadajac, ze
uchwycenie tego, co dobre, oznacza wglad w metafizyczne warto$ci. Sugeruje to wykorzystane
dawnej ikonografii i symboliki gorskiego pejzazu jako ekwiwalentu ,,przestrzeni” metafizyki.
Przez wglad w nig mozliwe jest zobaczenie pigkna barwnych niuansow, ktore budza uczucia
wsrdd jednolitej, chtodnej, achromatycznej tonacji. Tak jak to dzieje si¢ w obrazach Giorgio
Morandiego, o ktorych artysta lubi wspomina¢®?. I gory Lukasza Huculaka, widziane z jaskini,
niosg w swych barwnych jakosciach pamie¢ o kolorystyce chlodnej, szaro-biatej albo
bladozielonej, tak subtelnej w martwych naturach i pejzazach magicznego realisty z Wioch.
Asceza Morandiego stuzy pigknu, gdy w jej obrgbie delikatnie zaznacza si¢ barwne
zréznicowanie, pielggnowane jako solidarna catos¢. Niuanse jedna okazywaé si¢ moga
poetycka paralelg dla roznorodnosci i jedna II Rzeczpospolitej. O Morandim wiasnie pisal w
okresie migdzywojennym Jozef Czapski®®. Arystokrata pielegnujacy w sztuce to, co najlepsze,
z mysla by to byto polskie. W tym pielggnowaniu trwato wspottworzone przez Czapskiego
dziedzictwo II Rzeczpospolitej i wlasciwy jej czasom ethos stuzacy polskiemu eidosowi. Jego
transcendentng warto$¢ odstania interpretacja rozszerzajaca ,,marginalne” niuanse barw i

symbolicznego zarysu.

Nieunikniono$¢ ofiary
Wydaje si¢ jednak, ze polsko$¢, czyli jako$¢ idei polskiej rozumianej jako warto$é
metafizyczna, nieuchronnie wskazuje, Ze nieusuwalno$¢ metafizyki oznaczaé musi
nieuniknionos¢ ofiary. Ofiara przetamuje bowiem ,,zwykly” tok codziennego zycia i wykracza
poza pragmatyczng koncentracj¢ na indywidualnym losie dla odstaniania idei, wartosci, albo

dla wskazywania transcendentaliow. Moze to by¢ zuchwala ofiara z wlasnego wstydu albo

% Por. K. Stezalska, Leonardo da Vinci ,,Madonna wsréd skal”, Niezla sztuka, https://niezlasztuka.net/o-
sztuce/leonardo-da-vinci-madonna-wsrod-skal/ [dostep: 6.05.2022].

%1 Postep w sztuce jest niemozliwy, dz. cyt.

92 Tamze.

9 Por. np. J. Czapski, Koniecznosé¢ i taska [w:], tegoz, Patrzqc, Znak, Krakow 2016, s. 388.



ofiara mozolnej pracy, ktora stawia opor i staje si¢ czg¢scig spotecznej sztuki, odstaniajacej
metafizyke takze przez swa intensywnos¢. Ofiarg poniosta I Rzeczpospolita, tracac swoja
panstwowos$¢, 1 Solidarno$¢ zdelegalizowana podczas stanu wojennego. Ofiar¢ poniesli
tworzacy ja robotnicy, kiedy na skutek zle wykorzystywanych wolno$ciowych przemian tracili
pracg.

Zlozenie ofiary oznacza czesto znalezienie si¢ w sytuacji granicznej®*. Smier¢ jest taka
sytuacja 1 metafizyczno$¢ najpelniej odstania si¢ w ofierze z wlasnego zycia. Eksponowanie
utraty i Smierci jako ofiary, ktorej celem jest odrodzenie, takze w kontekscie bytu narodowego,
ma by¢ typowe dla polskiego, romantycznego mesjanizmu. Mimo krytyki takiej postawy
dostrzec ja mozna we wspodtczesnej sztuce polskiej.

W tytule i tresci trzeciego rozdzialu Beatyfikacji, cyklu obrazow i tekstow Marka
Chlandy z lat 2006-2007, spotykaja si¢ Mark Rothko i Wanda Boniszewska. Rothko to
amerykanski artysta zydowskiego pochodzenia (wlasciwie Markus Rothkowitz), oczekujacy,
by w jego abstrakcyjnym malarstwie barwnych ptaszczyzn odnajdywano ,,zamrozone”
podstawowe sytuacje egzystencjalne®®. Wanda Boniszewska to polska zakonnica, mistyczka i
stygmatyczka.

Amerykanski malarz wyraza¢ chcial malowidtami Ik, rados¢, ekstaze i wierzyt w ich
moc czynienia cudéw®. Marek Chlanda przedstawia czyste biate plaszczyzny oczekujace na
barwe w atelier, na szaro-zielonym albo czerwono-bragzowym tle. Cho¢ mozna mie¢ tez
wrazenie, ze to tylko biata plama $cieka po obrazie, powiewajac niczym pionowo rozwieszone
przescieradto. Gdy pochylony Rothko bawi si¢ z kotem, w scenie przemalowanej ze zdjg¢cia
(jego raster jest w malowidle az nazbyt wyrazny), przez bialg ptaszczyzne obok biegng poziome
niebieskie linie, rozedrgane paciorkami, ,,udzielajace” jakby bigkitu catej powierzchni. Jedna
z tych linii pozostaje, obok znoéw przemalowanego portretowego ujecia, na zakonczenie
pierwszej czeSci rozdziatu. Wtedy polski artysta pisze o dawnym mistrzu: ,,postawil na
definitywng nieszczelnos¢ i przeciat sobie zyty w obu rekach”®’.

W podobne paciorki przeksztatcaja si¢ pecherze i zacieki albo pajeczyny krwiono$nych

naczynek na malarskich ptaszczyznach, gdy staja si¢ one jakby zniszczong skorg stygmatyczki,

% Wg Jaspersa drogg siegania transcendencji i istoty §wiata przez cztowieka jest m. in. do$wiadczanie sytuacji
granicznych, np. porzucenia, nieuleczalnej choroby, $mierci, utraty, winy, takze walki. Do$wiadczajac
jednoczes$nie takich sytuacji i metafizyki, cztowiek odnajduje tozsamo$¢. Por. K. Jaspers, Sytuacje graniczne,
przet. M. Skwiecinski [w:] R. Rudzinski, Jaspers, Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 186-242.

% Por. M. Chlanda, Beatyfikacje, I1l. Mark Rothko, Wanda Boniszewska, https://marek-hlanda.com/beatyfikacje/
[dostep: 2.05.2022].

% ], E.B. Breslin, Mark Rothko — A Biography, The University of Chicago Press 1993, s. 239, [za:] M. Chlanda,
dz. cyt.

9 M. Chlanda, dz. cyt.



ktora jako wiezniarka gutagu dzielita losy Polski i Polakow. I jako taka ,,przejmowata
(przyjmowala) cudze choroby”, a ,,jej cialo byto psychosomatycznym polem manewru sit i
mocy spoza potocznoéci”® — pisze Chlanda. Z szarego tta z blekitnym poziomym pasem
wylania si¢ z boku pionowy, ale wygiety, pochylony ksztatt. Cho¢ biekit przechodzi w zielen,
miejscami roézowieje, to cialo jest ledwie widoczne, jakby przeswietlone. Obraz prawag
krawedzia, przy ktorej jawi si¢ cielesna forma, taczy si¢ w dyptyku z czarno-szarg plaszczyzna,
jasniejace akcenty odstaniajg w niej twarz, tytut catosci brzmi On tu jest. Tytul powtarza si¢ w
kolejnych obrazach serii, cielesno$¢ bywa w nich sprowadzana do szarego tla z rézowo-
czerwonymi rozpryskami jakby popekanych naczyn krwionosnych albo obnazonych tkanek.
Innym razem ledwie zarysowane glowa i tuléw rozmywaja si¢ w achromatyczny, rozmyty
ksztalt lezacy na t6zku. Szeregi czarnych punktow biegng liniami, w ciele, jego wnetrzu, na
skorze albo w przestrzeni obok. Moga wyda¢ si¢ niekiedy znamionami wybroczyn albo
nowotworowych skaz, §ladami bolu. Az zamieniaja si¢ w rdézaniec, ktory w zblizeniu
rozpoczynal seri¢ malowidet. Powtarzany tytul podpowiadal, ze On tu jest, ale obraz
pokazywal, ze On jest w cierpieniu i modlitwie. Cierpienie, prawdziwe i trwale, odczuwane jest
fizycznie i psychicznie, a jako takie uchwytne bywa dla nauk empirycznych. Jednak sens tego
cierpienia, niosgcego wolno$§¢ od zla przez ofiarne przyjecie na siebie i cierpienia, i
wywolujacego je zla, odstania si¢ w poznaniu metafizycznym. Temu poznaniu stuzy rézancowa
modlitwa, zdaje si¢ glosi¢ seria Chlandy.

Prawda cierpienia jako ofiary w imi¢ dobra, odkrywana przez mistyczng modlitwe,
zestawiona jest z droga poznania wyznaczong przez Marka Rothke, ktory ukazywat plastyczne,
abstrakcyjne ekwiwalenty warto$ci metafizycznych w swej sakralizowanej sztuce. By¢ moze
samobdjcza smier¢ byta ofiarg poniesiong za poznawanie 1 odstanianie metafizyki?

Pokazanie Marka Rothki i Wandy Boniszewskiej to metafizyczno$¢ w sztuce, czyli
sztuka o metafizycznosci ofiary z siebie, ponoszonej w imi¢ metafizycznego poznania. W
podobny sposob interpretowa¢ mozna zycie innych postaci przedstawionych przez Marka
Chlande w serii Beatyfikacje. W duzej czgsci to postaci roznorako zwigzane z Polska. To m.in.
Katarzyna Kobro, Andrzej Szewczyk, Janusz Korczak, Stanistaw Musial, Jerzy Grotowski. Ich
réznorako$¢ 1 zwigzanie kazdej z nich z waznym dla niej motywem sugeruje ro6znorodnos¢
interpretacji. Jednak dla czego$ sa one ,beatyfikowane”, blogostawione i wyrdznione.
Motywem przewodnim s3 ,kropki i kotka” ukladane w szeregach®. Moze najlepsza

podpowiedzig dla ich wytlumaczenia sg paciorki r6zanca zwigzane z cierpieniem i ofiarg

9% Tamze.
9 Por. M. Haake, Wyréznienie i uobecnienie, ,,Arteon” 2010, nr 2 (118), s. 11-13.



Wandy Boniszewskiej. Takie ofiarowanie cierpienia w imi¢ dobra postrzegane bywa jako
polskie, co najmniej od czasow romantycznego mesjanizmu. Moze by¢ to ,,ofiarowanie”
wpisane w plataning paciorkoéw rozanca, czesto odmawianego w Polsce. Odmawianego w
poczuciu zaufania i checi oddania czci Maryi, ktéra jest Krolowa Polskiej Korony od czasu
jasnogoérskich §lubow kréla Jana Kazimierza. Odmawianego po to, by pozna¢ metafizyczng
Tajemnicg, takze w jej ,,bolesnym” aspekecie.

Przy tym ,,mgczennicza” tradycja i religijno§¢ uznawane za polskie bylyby dobre
dlatego takze, ze stowo religare oznacza ,,ponownie zwigzywaé”!%. Rézancowy symbol,
taczacy rozne prace, roznych artystow i rozne postacie wrazliwe na transcendentalia, sugeruje
droge metafizycznego poznania przekraczajaca roznice. Ofiara i modlitwa, wlasciwe dla
polskiego ethosu, odstaniajg dobro i jedno wraz z ideg polskg. Tak zdaje si¢ mowi¢ Marek
Chlanda, gdy czytamy jego cykl jako hagiograficzng metafizycznos¢ w sztuce.
Metafizycznos$cig sztuki jest malarska symboliczno$¢, thumaczaca sens ofiary na polskim
przyktadzie.

Trap Jerzego Kaliny z 2018 roku w pierwszym z nim spotkaniu eksponuje jakos$¢ czerni.
Jako estetycznie warto§ciowa nabiera ona znaczen ciemnosci 1 skonczonej glgbi, symbolizuje
Smier¢ 1 zatobe. W odpowiednim kontek$cie barwa ta odstania¢ moze ponadestetyczng warto$¢
metafizycznego braku, nieistnienia albo zla. Chociaz marmurowy blok narastajagcy rownymi
stopniami do wysokosci dziewigciu metrow, stojacy jako samotna bryta na placu Pitsudskiego
w Warszawie, moglby tez zosta¢ uznany za ekwiwalent samego istnienia, minimalistycznie

niemy, ogromny i jednolity, o ,niemodulowanej barwie”%.

Czern oznaczataby wtedy
,hadmiar widzialnego”, jako ,suma wszystkich potencji”, przekraczajagca zmyslowe
mozliwosci i do$wiadczana jako modus nieskonczonoscil®?. Czy moze przeciwnie, barwa
otwiera¢ mogta bezprzedmiotowa nicos$¢, jakiej poszukiwal Kazimierz Malewicz, malujac
Czarny kwadrat na biatym tle'%3?

Tak rozumiany ekwiwalent wartosci metafizycznych zamienial si¢ jednak w

pomnikowy katafalk przez swoj tytut, schodkowy ksztatt i wyryta w bryle liste ofiar katastrofy

100 por. Z. J. Zdybicka, Religia, http://www.ptta.pl/pef/pdf/r/religia.pdf [dostep: 2.05.2002].

101 por. M. Hussakowska-Szyszko, Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji awangardy w
amerykanskim srodowisku artystycznym lat szes¢dziesigtych, Instytut Historii Sztuki UJ, Krakow 2003, s. 102—
103.

102 por. J. Woynarowski, Archeologia awangardy, czyli komparatyzm anachroniczny [w:] Dziedzictwo i odpowied?
w sztuce wspolczesnej/Heritage and response in contemporary art, red. L. Murzyn, R. Solewski, S. Stankiewicz,
B. Stano, Wydawnictwo Naukowe UP, Krakoéw 2018, s. 123-124, 130.

103 por. T. J. Clark, Bdg nie zostat strqcony, przet. S. Czekalski [w:] Perspektywy wspolczesnej historii sztuki,
Antologia przekladow ,, Artium Quaestiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, UAM,
Poznan 2009, s. 517, 523.



prezydenckiego samolotu pod Smolenskiem w 2010 roku. Schody byly trapem do samolotu i
zarazem symbolicznie prowadzity do wiecznosci, ktorej ekwiwalentem byta minimalistyczna
bryta. W jej ksztalcie dopatrywaé si¢ mozna fragmentu fortyfikacji, ktéry bywal elementem
castrum doloris, pogrzebowo-zatobnej konstrukcji, popularnej szczegédlnie w okresie baroku'®.
Symboliczno$¢ rozszerzata jeszcze cze$¢ podziemna obiektu, widoczna pod szklem i
nawigzujaca do grobow polskich oficerow zamordowanych w Katyniu, ktorym hotd odda¢
miala prezydencja delegacja. Bryla, zaskakujaca w miejscu, w ktérym zostala ustawiona,
wzbudza kontrowersje 1 drazni, mimo ze wydaje si¢ prosta i niema. Cho¢ nie dominuje nad
placem, to zaskakuje i zmusza do skupienia. Paradoksalnie speinia tak naraz postulaty
minimalistow i zadanie anestetyczne, o ktorym pisal Wolfgang Welsch!®, oraz oczekiwania
tych Polakow, ktorzy cenig barokowa intensywno$¢ dzialania, czegsto uzasadniang religijnie i
uznawang za narzedzie metafizycznego poznania. Tak jakby poswiecone narodowej tragedii
castrum doloris, znane z sarmackiego baroku, a zarazem romantycznie wieloznaczny symbol
$mierci, ofiary i trwalej pamigci otwierajacej wieczno$¢, przybraly forme nowocze$nie
geometryczng i pozornie abstrakcyjng. Za wlasciwe romantycznej i martyrologicznej tradycji
uzna¢ mozna wreszcie postawienie pomnika ofiarom, ktére udaly si¢ odda¢ hold
zamordowanym polskim oficerom. Forma wraz z lokalizacja okazywaly si¢ przez to
prowokujace, szorstka ,,skore transcendencji” odczuwali ci, ktorzy nazbyt tatwo identyfikowali
przyczyny katastrofy. Artystyczna praca Jerzego Kaliny zdawata si¢ tak wpisywa¢ w postulat
rekonstruowania polskiego dziedzictwa w oparciu na tradycji ,,republikanskiego” sarmatyzmu
i romantycznego mesjanizmu, ale wspétczesnymi, nowoczesnymi $rodkami artystycznymil®,
Postulowana zmiana jezyka w mowieniu o Polsce byla widoczna, jednak dramatyczne
wydarzenia historyczne przywrdcily wazno$¢ tematyce poswigcenia, ktoére oznacza ofiare
zycia. Minimalistyczny ekwiwalent metafizycznej wartosci stat si¢ cze$cia martyrologicznego
pomnika przypominajacego o zwigzku polskosci z meczenstwem, w ktérym ofiara z zycia,
$mier¢ i utrata najradykalniej odstaniajg metafizyczne warto$ci. Realizacja ofiarnego ethosu
oznaczala poswiecenie wynikajace z mitosci do ojczyzny, czyli pragnienia dla niej dobra.
Dzigki temu odstonito si¢ jedno idei polskiej, monumentalnie trwate.

Onirica to film Lecha Majewskiego z 2013 roku. Cho¢ jest dlugometrazowy, to sposob

prowadzenia narracji za pomocg poetyckich i wysmakowanych barwnie obrazow sytuuje go na

104 por. Castrum doloris, https://pl.wikipedia.org/wiki/Castrum_doloris [dostep: 4.05.2022].

105 Wg Wolfganga Welscha minimalistyczne bryly ,anestetycznie”, jak to nazywal, wskazywaty na doznania
wykluczone przez wspotczesng nadmierng i natarczywa estetyzacje W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przet. M.
Lukasiewicz [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 523, 543-544.

16 por. P. Rojek, dz. cyt., s. 51n.



granicy filmu artystycznego i ,,videoartu”, takze uprawianego przez rezysera. Cato$¢ opowiesci
spaja posta¢ bohatera Michata, ktory przechodzi kryzys po $mierci ukochanej i przyjaciela w
wypadku, ktoéry sam przezyl. Poszukuje sensu w kosciele, w rozmowach z ciotkg o filozofii, w
Boskiej komedii Dantego stuchanej w oryginale i ilustrowanej przez Gustawa Dorre, ogladaniu
sztuki. Pracuje w supermarkecie, po rezygnacji z pracy akademickiej. | przede wszystkim
ucieka w sny. W nich pojawia si¢ zaorywanie konsumpcyjnego ,,ugoru” supermarketu przez
woly, jakby w wizualnej zeugmie dostownie obrazujacej metaforg, trwanie i taniec do
smyczkowej muzyki eleganckich postaci w symbolicznym, moze heideggerowskim lesie, aniot
1 gorejacy krzak, ludzkie narodziny golebia na grobie, pozornie groteskowe. Rownolegle do
wydarzen i wizji sporadycznie ogladana telewizja pokazuje niczym paralelny romantyczny
pejzaz sceny powodzi w Polsce z 2010 roku i pogrzebu Lecha Kaczynskiego, ktory zginat w
katastrofie smolenskiej w tym samym roku.

Podczas spowiedzi bohater zadaje pytanie, czy nadzieja nie jest tylko skrywaniem
bezradnosci, 1 otrzymuje znang w teodycei odpowiedz, ze Bog jest tak wszechmocny, ze
stworzyl swa niemoc, czyli mitosierdzie, co kryje tajemnica, bo objasniony Bog przestalby
istnie¢. Logiczne paradoksy, tak jak oniryczno-surrealistyczne obrazy, podpowiadajg moze
jedna z drog poszukiwania sensu w mysleniu innym niz w potoczno$ci. Z jednej bowiem strony
ku metafizycznemu poznaniu prowadzi bohatera Dante. Wloska poezja ttumaczona w napisach
to lejtmotyw filmu, zgodnie z upodobaniem rezysera do ,.kultury wysokiej”. Towarzyszy ona
Michatowi w polskim tramwaju, na cmentarzu, gdzie mogg by¢ napotkani ,,bolesci dziedzice,
duchy ze skarbu poznania wyzute”!?’. Ostatecznie jednak, wraz z golebica, kieruje ku

wyzwoleniu. Przytoczony zostaje dtugi fragment:

A ja wyrwany z tej wszystkiej niewoli
Otom byt w raju gdzie mi¢ Beatrycze
Wyniosta z sobg w gwiezdnej aureoli.
[...]

O szczere Ducha §wigtego blyskoty
Utkwiony w waszej ognistej koronie

Wzrok moj I$nat, razon gwattownymi groty.

Czutem, ze wzrok mdj nowych sit dostaje

107D, Alighieri, Boska komedia, przel. E. Porebowicz, PIW, Warszawa 1990, Piekfo, 11, wers 16-18, s. 34



I ze jak gdyby poteznemi piory

Jestem z ma panig rwany w wyzsze raje.

Czutem to, zesmy lecieli do gory,
Po roze$mianiu gwiazdy purpurowem,

Czerwienszem niz ton jej zwyktej purpury.

Modlitwa serca, tym wspdlnym duchowym

Jezykiem Bogu sktadatem ofiary... 08,

Michat Iaczy si¢ w erotycznym akcie z ukochanag, po przejsciu piekta zwycieza mitos¢.
Wodna kurtyna, ktora opada na koscielny ottarz, podpowiada, ze potop to nie tylko kleska, ale
i oczyszczenie.

Jednak intensywnos$¢ tych ostatnich obrazéw sugeruje, ze droga, ktorg przeszedt Dante,
nie dla wszystkich jest oczywista i mozliwa. Z drugiej bowiem strony, szukanie sensu w
wywotujacych emocje paradoksalnych i poetyckich skojarzeniach oraz barwnej plastyce
pozwala na odnajdywanie raczej margineséw transcendencji, albo jej naskorka. Znamienne jest
poszukiwanie na $lepo, przez dotyk 1 nastuchiwanie, sensu malarskich obrazéw, wystawionych
jako kanon sztuki polskiej w warszawskim Muzeum Narodowym, takze z audiodeskrypcja 1
materiatami dotykowymi. I odnajdywanie tego sensu przez ,,niewidomego widza”. Sens
odnajdywany jest inaczej, zaskakujaco, dziwacznie. Krytyk pisze: ,,Onirica staje si¢ przez to

obrazem na wskro$ manierycznym i draznigco dosadnym”®

, jakby wpisujac si¢ w obserwacje
wspolczesnej estetyki prowadzone przez Grzegorza Sztabinskiego. Narodowa trauma zwigzana
ze smolenska tragedig 1 sporem wokot niej, obecne w filmie, moze tez wymagaja intensywnego
przepracowania, nawet jesli wymaga to poruszania si¢ ,,po omacku”, w mysleniu ,,na przekor”,
innym niz w potocznosci. Moze ono pozwoli poznawaé prawde o katastrofie 1 metafizyczny
sens poniesionej w niej ofiary.

Poetyka intensyfikowanego marginesu shuzy ostatecznie wskazaniu, ze ofiara zycia
najlepiej odstania metafizyczne wartosci, kiedy ponosi si¢ ja z mitosci. Mito§¢ wypetia
oniryczng wizje¢ powstalg z nadziei w filmie Lecha Majewskiego. Mitos$¢ do cztowieka byla

przyczyng dziatania Wandy Boniszewskiej, z mitosci do Polski wynikalo pragnienie oddania

1%8Tamze, Raj, XI, w. 10-12, s. 381 oraz X1V, w. 76-89, s. 397.
109 B, Staszczyszyn, ,,Onirica”, rez. Lech Majewski, kwiecien 2015, https:/culture.pl/pl/dzielo/onirica-rez-lech-
majewski [dostep: 2.07.2022].



hotdu polskim oficerom. Mitos¢ Polakow, jesli stuzy swoim 1 pamigci o nich, jest polska. Jesli

jest pragnieniem prawdziwego dobra, jest zarazem uniwersalna.

Poszerzone marginesy

W opisanych pracach to paradoksalne i nowatorskie wykorzystanie jakosci powoduje, ze sg one
estetycznie wartosciowe. Stuzg owe jako$ci wartosciom tajemniczosci, niejasnosci, niekiedy
brzydoty, a takze nowos$ci i nowoczesnosci. Wyjasnienia artystow i kierowane nimi
interpretacje czesciowo uchylajag zagadkowos$¢. Paradoksalno$¢ okazuje sie¢ wtedy stuzy¢
estetycznym wartosciom poetycznosci 1 efektownosci. Poetyczne bywa sakralizowanie
zaangazowania artystow, czynigce z nich alegorycznych kaptandéw sztuki, oraz wykorzystanie
jako symboli margineséw i ekwiwalentow metafizycznych wartosci, skrywanych tez w
intensywnosci efektow. Poetyka paradoksu powoduje, ze nawet wyeksponowanie ubogiej albo
chtodnej surowosci zawiera wyrafinowane estetyczne niuanse, w ostatecznej interpretacji
oddziatujace bardzo silnie. Wydaje si¢, ze zaskakujaca i intensywna efektownos¢, kiedy$
wlasciwa dla sarmackiego baroku, to jako$¢ wciaz ceniona wérdd Polakéw, dlatego kultywuje
si¢ ja W sztuce polskiej, mimo niechetnych opinii'°.

Wskazana poetyczno$¢ podkresla rolg uczucia. Duchowos$¢ albo metafizyczna
wrazliwos$¢ obecne sg w tej sztuce wlasnie poprzez wyrazanie uczu¢ alegoriami, symbolami,
metaforami, hiperbolami, paralelami. Impresywnie dziataja one na uczuciowo$¢, w tym
poczucie polskosci. By¢ moze polska sztuka wspdiczesna wcigz podtrzymuje przekonanie o
uczuciowosci jako narzedziu metafizycznego poznania, w tym poznania wartosci polskosci.
Tak jakby zgodnie z romantyczng wizjg artySci uznawali wcigz, ze to dzigki uczuciom rozumne
spojrzenie na dzieje, szczegblnie najnowsze dzieje Polski, oznacza probe zobaczenia w nich
dziatania Opatrznos$ci. Tak, jak dzialanie to widzie¢ miat ,,nar6d wybrany” i jak widziat je
,.polski” papiez'!,

Réwnie wazna jak historia, poddana Opatrznosci, oraz narodowa wolnos¢
(,,przeszacowana” przez jej utraty) stala si¢ w sztuce najnowszej solidarnos¢. Dziedzictwo
narodowego ruchu spotecznego, ktdry rozumie si¢ pod nazwa zwigzku zawodowego
Solidarno$¢, ukazywa¢ ma jako$¢ postawy laczacej blisko$¢, sprawiedliwos¢ 1 rownose.

Postawa ta wlasciwa ma by¢ Polakom, ktorych celem jest wspdlne dobro.

10 Por. np. J. Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formgq, Universitas, Krakow
2011.
111 Por. Jan Pawet II, dz. cyt., 11,16, s. 12.



Obecna jest wreszcie w dzietach wiara jako narz¢dzie metafizycznego poznania. To
raczej trwato§¢ wierzen, a nie ,,postsekularyzm”. Wcigz czytelne bywaja tradycyjne systemy
ikonograficzne oparte na religii. Sakralizowanie sztuki i ekwiwalenty warto$ci metafizycznych
spotykajg si¢ z nimi w poetyckich konstrukcjach. Nadal polskie okazuje si¢ przekonanie, ze w
pokornej ofierze realizujg si¢ wolnos$¢ i prawda. Ofiara taka jawi si¢ jako nieunikniona dla
polskiego sposobu odstaniania metafizyki, ktorej nieusuwalno$¢ jest potwierdzona. Brak
natomiast ,,produkcji transcendencji”.

Transcendentalia rozpoznawane bywaja, owszem, takze poprzez ich §lady. Mozna je
nazwa¢ marginesami. Jednak wydaje si¢, ze nie sg to $lady tak niepewne jak w sztuce
swiatowej. W sztuce polskiej te marginesy sg raczej rozszerzane i nie jest to tylko intensyfikacja
dla ,,efektownego” oddziatywania ,,skorg transcendencji”’. Rozszerzanie to bowiem zachodzi
przez artystyczng intensyfikacje marginesoOw transcendencji i samej metafizycznej idei polskiej
odstanianej w ich obrebie. To rozszerzanie marginesu transcendencji przez intensyfikacje
jakosci idei polskiej byloby wtasciwe dla (nie tylko wizualnego) jezyka polskiej sztuki o
Polakach i o polskosci. I taka sztuka ksztattowataby i modyfikowata polski ethos. Rozszerzanie
marginesoOw transcendencji staje si¢ wigc sposobem przypominania o polskim ethosie,
realizowania go, wykorzystywania, uaktualniania (takze krytycznego) i unowocze$niania (CO
nie musi oznacza¢ laczenia z filozoficznym modernizmem). Stuzy to odstanianiu idei
jednoczacej polski narod.

Z jednej strony artySci zdaja si¢ symbolicznie wskazywa¢ w swych dzietach takie
momenty niedawnych dziejow, kiedy prawda i dobro stawaly si¢ polskie, albo czasow
dawniejszych, w $wietle ktorych historia podpowiada konieczno$¢ doskonalenia ethosu.
Wskazuja, kiedy uniwersalne warto$ci nadawaty Polsce racj¢ bytu 1 jednos¢, byly jej zrodtem 1
celem. Wtedy polsko$¢ odstaniata solidarnos$¢, czyli wspdlne pragnienie dobra, takze dla
eidosow innych. Prawda i dobro to uniwersalne wartosci, ktére bywaja polskie, wydaja si¢
mowi¢ arty$ci. Bywaja, bo tatwo je utraci¢, wraz z poczuciem metafizycznego eidosu narodu,
dodajg moralizujacy twoércy. Sami oni wiasnie to poczucie jednak podtrzymuja, kontynuujac w
swej tworczosci sarmacko-romantyczny i mitosierno-solidarno$ciowy ethos emocjonalnego
poznawania polskosci,

Z drugiej strony pojawia si¢ warto§¢ nowatorskiej nowoczesnosci, czesto intensywnej i
zaskakujacej. Wydaje si¢ ona jednak poddana w pracach idei polskiej. Paradoksem jest, ze to
poszerzanie margineséw transcendencji przez polskos$¢, uznawang za jakos¢ konserwatywna,
jakby ,,rozpychanie si¢” metafizycznej idei polskiej, odbywa si¢ z udziatem nowoczesnych, a

nawet postnowoczesnych jakos$ci (np. fotograficznos$ci, performatywnosci, cyfrowosci nowych



mediéw, intermedialno$ci). By¢ moze na tym paradoksie polega polski awangardowy
konserwatyzm.

Jesli za$ to polskos¢ pozwala na rozszerzenie marginesow transcendencji, to by¢ moze
potwierdza to mesjanistyczne ambicje, ktore konserwatys$ci maja wobec wspotczesnej polskiej
sztuki''?. Rozszerzajac marginesy transcendencji, a w efekcie nadajac im w dzietach role

dominujaca, arty$ci przywracaliby metafizycznym warto$ciom wilasciwe im w sztuce miejsce.

12 por. np. A. Sikorska, Koto Sprawy Adu, ,,Arteon” 2018, nr 11 (223), s. 27-29.



