4. Metafizyczne pojecie historii i dziedzictwo polskie w sztuce wspolczesnej

Ponizsza czg$¢ wywodu wprowadza pojecie historii jako celowo rozwijajacego si¢ procesu i
przedstawia krytyke takiego rozumienia. Polemika z krytyka wskazuje na nieuniknione
dziedziczenie przeszto$ci, ujmowanie narodowego dziedzictwa jako sacrum stajacego si¢ linig
przewodnig w krytycznym podsumowaniu dziejowych do$wiadczen, czego dokonywaé mozna
w sztuce, szukajagc w niej narodowej formy opartej na dziedzictwie. Wspodtczesnie wiernosé
dziedzictwu i badanie z jego udziatem narodowej historii w sztuce polega¢ moze na tradycyjnej
sakralizacji dziedzictwa, uwiarygodniajacej je jednak wspotcze$nie i ozywiajacej, rOwniez
dzigki intensywnemu penetrowaniu marginesow transcendencji. Dostrzec mozna tez
wykorzystanie dziedzictwa jako drogowskazu i linii przewodniej obecnych w aktywnym
przezywaniu. Wykorzystanie polega¢ moze takze na przyjmowaniu i Krytycznym opisywaniu
kondycji ,,larwalnego widma” o niejasnej przysztosci, szczegdlnie dostrzeganiu Innego w takie;j
kondycji, jednak jako czgsci dziedzictwa polskiego, wbrew koncentracji na lokalnosciach. Opis
dziet podporzadkowany bedzie przytoczonym pojeciom. Ostatecznie paradoksalny
,konserwatyzm awangardowy”, ozywiajacy dziedzictwo i przetamujacy spor migdzy
zwolennikami dawno$ci 1 nowoczesnos$ci, uznany zostaje za mozliwa obietnice przysztosci i

sposob odstaniania idei polskiej. Bylby to drogowskaz dla ethosu uchwytny w dzietach sztuki.

Metafizyczne pojecie historii

Metafizyczne pojgcie historii oznacza rozumienie jej jako celowo rozwijajacego si¢ procesu.
Mysl ta korzysta z chrzeScijanskiego rozumienia dziejow jako drogi do zbawienia, w ktora
wpisana jest prawda o Bogu i Jego dzialaniu dla dobra ludzkoscil. Jednak prawda o Bogu, choé
daje si¢ poznaé w historii, to ,,nigdy nie moze byé zamknieta w granicach czasu i kultury”? i
dlatego histori¢ przerasta. To przekonanie wbrew popularnym wspotczesnie, uzalezniajacym
prawde od etapu dziejow pogladom historycystycznym, na ktére wptyw miata filozofia Georga
Wilhelma Fryderyka Hegla.

Grzegorz Sztabinski wskazuje jednak, ze i to dialektyczne mys$lenie miato osobny

wplyw na pojecie historii. Hegel przyjmowat istnienie absolutnego ducha (nie nalezy

utozsamiaé go z Bogiem), ktory wyrazal si¢ w historii, rozwijajacej si¢ na drodze

! Por. loannes Paulus PP. I, Fides et ratio. Do Biskupéw Kosciota katolickiego o relacjach miedzy wiara a
rozumem, Encyklika, Libreria Editrice Vaticana, Rzym 1998, I, 11, 12, https://www.vatican.va/content/john-
paul-ii/pl/encyclicals/documents/hf_jp-ii_enc_14091998_fides-et-ratio.html [dostep: 7.12.2022]

2 Tamze, VII, 95.



dialektycznego $cierania si¢ przeciwienstw, etapami i postgpowo, zmierzajagc ku wolnosci
czlowieka. Mozliwe jest wiec ustalenie ogdlnych prawidlowosci wynikajacych z dialektyki,
uwzgledniajacych postep, rozwdj i zanik kolejnych etapow. Myslenie takie, odpowiednio
zastosowane, moze niekiedy pomaga¢ w odkrywaniu przyczyny i celu, racji i jedna historii
powszechnej, a w jej obrebie historii narodowej, bo wedtug Hegla absolutny duch realizuje w
danej wspolnocie wlasng zasade rozwoju’.

Mysliciele uwazani za konserwatywnych czesto uwazaja, ze tradycja, w tym
korzystajace z niej i tworzace jg kultura i sztuka, odzwierciedlajg historie uobecniong i
postrzegalna®. Dzieta tlumacza zarazem sens dziejow i odstaniaja transcendentalny cel,
zwracajac si¢ ku obliczu Boga, chronionego przez warto$é sacrum®. Mysliciele tacy kultywuja
W ten sposob rozumienie dziejow jako drogi ku zbawieniu.

Opisane sposoby rozumowania sg podstawg ujednolicajacych narodowych narracji i
identyfikowania uniwersalnego, a takze narodowego dziedzictwa kulturowego, ktore
powstawato na przestrzeni dziejow. Dziedzictwo jako podstawa wyznaczania tozsamosci i
odstaniania narodowej idei bywa sakralizowane, co czesto znajduje wyraz w sztuce.

Postawa wlasciwa artystom awangardowym w XX wieku oznaczala jednak odrzucenie
kultu przesztosci, koncentrowanie si¢ na terazniejszosci oraz przewidywanie przysziego
rozwoju historii i sztuki prowadzgcego do socjalistycznej jednolitosci, CO wyjatkowo czesto i
na swoj sposob wykorzystywato heglowska dialektyke®. Narzucanie takiej postawy, wpisujace;
si¢ w szeroko rozumiany nurt modernizmu, prowadzito jednak do totalitaryzmow. Reakcja na
te sytuacje powodowac¢ ma wspotczesne kwestionowanie wszelkich ujednolicajacych narracji,
zrywanie z koncepcja historii powszechnej oraz zmian¢ w rozumieniu poj¢cia dziedzictwa.
Oznacza to takze podwazanie metafizycznego pojecia historii w ogole oraz identyfikowania
narodowosci dziedzictwa. Prowadzone maja by¢ raczej indywidualne albo lokalne
mikronarracje stuzace ustalaniu tozsamosci.

Te ogblne obserwacje dotyczy¢ majg szczegodlnie sztuki. Z jednej strony, pojawiajace

si¢ w sztuce postmodernistycznej elementy historyczne mogg w ogodle nie stuzy¢ ,,pobudzeniu

% Por. G. Sztabinski, Historia a terazniejszo$¢ w sztuce oraz Dyskurs historycystyczny a sztuka wspétczesna [w:]
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$wiadomosci dziejow””’, ale funkcjonowaé jako ,,popkulturowe” teksty oderwane od kontekstu.
Z drugiej strony, ogloszony przez Francisa Fukuyame ,,koniec historii” powoduje odejscie w
sztuce od linearno-wertykalnego, diachronicznego historyzmu. Widoczna jest wtedy postawa
krytyczna wobec dziejow i sytuacji wyniklej z historii dla jednostek albo matych grup
spolecznych, najbardziej wyrazna w przyjeciu perspektywy Innego w dyskursie
feministycznym, postkolonialnym albo dialogowym i etnograficznym®. Obecno$¢ Innego obok
mnie oznacza¢é ma przyjecie ramy horyzontalnej, synchronicznej (innej niz wertykalna i
diachroniczno-historyczna) mapujacej czas na przestrzen w poszukiwaniu ,,pierwotnego”,
czeste sg tutaj dziatania ,,etnograficzne”. W polskiej sztuce krytycznej postmodernistyczna
dekonstrukcja oznaczaé ma czesto (szczegdlnie po roku 2000) poruszanie tematow
,wypartych”. Za takie uwazane sa np. rzeczywiste lub rzekome polskie winy wobec Zydow i
Niemcow. Wedlug badaczy sztuki krytycznej poruszanie takich tematoéw ,,nie pasuje do
paradygmatu romantycznego”® wlasciwego dla realizacji idei polskiej. Wtedy tez prawda, jeden
z transcendentaliéw aksjologicznych, staje si¢ najbardziej problematycznym pojeciem. Mozna
wrecz zaprzeczaé prawdzie historycznej, Spogladajac na nig z krytycznej perspektywy°.

Pojawia si¢ jednak poczucie, ze ,dziedziczenie” przeszioSci jest nieuniknione.
Dziedzictwo to bowiem nie spuscizna-spadek, ktére mozna przyja¢ lub nie, ale czeéé siebiel?.
Wsrod jakosci wlasciwych dziedzictwu czgsto wymieniana bywa rodzimos¢. Dziedzictwo jako
cze$¢ siebie wynika bowiem z urodzenia, podobnie jak narodowos¢, ktéra etymologicznie
zwigzana jest z tym pojeciem’?. Odrzucanie dziedzictwa oznacza zatem co$ wiecej niz tylko
,Hhieprzyjecie” schedy — to raczej rzeczywiste pozbywanie si¢ czesci siebie. Uzasadnione
wydaje si¢ tutaj pytanie, czy nie sg to czesci, dzieki ktorym w sobie, dla siebie 1 przed sobg
odstania si¢ to, co transcendentalne, na przyktad istnienie, jedno, prawda. Dla takich moze
cze¢$ci dziedzictwo indywidualne albo narodowe czgsto bywa traktowane jako sacrum.

O $wiadomosci wagi zagadnienia wsrdd artystow 1 kuratoréw wystaw w omawianym
okresie §wiadczy¢ moga stowa Jozefa Robakowskiego. Tworca komentowat wystawe projektu
Haralda Szeemana, szwajcarskiego kuratora o migdzynarodowej stawie, zorganizowang w
Narodowej Galerii Sztuki Zachgta. Na cztery lata przed wstapieniem Polski do Unii

Europejskiej ekspozycja miala znaczacy tytul: Uwazaj, wychodzgc z wiasnych snow, mozesz
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znalez¢ sie w cudzych. Artysta powiedzial wtedy: ,,Nalezy si¢ bezwzglednie oprze¢ na historii,
0 czym dokladnie wiedzial Szeeman, rozwiewajac mit polskiej historii sztuki w konteks$cie
narodowych gestow. Polska sztuka jest zjawiskiem interesujacym, jesli istnieje rzeczywiscie.
Bez celnych odniesien historycznych bedzie to zjawisko zawsze miatkie, kuratorsko cyniczne,
z problemami, ktérych nie ma”*3,

Cho¢ Jozef Robakowski wydawat si¢ akceptowaé dezawuowanie narodowych gestow,
identyfikowal jednak polska sztuke i wskazywal jej warto$¢ jako dziedzictwa. Niemal
dwadziescia lat pdzniej Roger Piaskowski widziat w tym kontek$cie warto$¢ historii:
»Emancypacja sztuki polskiej jest mozliwa przez jej samowiedze i sSwiadomo$¢ zakorzenienia
w «narracjach historycznych»4, W obrebie historii i w relacji z nig mozliwe jest odkrywanie
,polskiej formy”. Pytanie o nig pada w $wiadomosci réznych okolicznoséci determinujacych
wyrazanie si¢ polskiego ducha albo polskiej idei: ,,jak wydoby¢ «polska forme» zamknieta w
kapsule narodowych wzlotow i upadkoéw, czy jej otwarcie powinno odbywaé si¢ przy
dzwickach marsza Zzatobnego, a moze w rytmie techno”?®,

Whbrew osobliwym probom sprowadzania polskiego dziedzictwa do fantasmagorii lub
uznawania go za niebyle albo bezwartosciowe w europejskim kontekscie'®, w badanej polskiej
sztuce wspolczesnej powracaé bedzie ujmowanie narodowego dziedzictwa, takze
pochodzacego z czasow nieodleglych, jako sacrum, w czym mozna bedzie dostrzegaé trwajace
wykonywanie ,,narodowych gestow”. Jednak sposob i cel ich wykonywania bedzie tez
dyskutowany, tak jak sposob i1 cel okazywania szacunku wobec ,,narodowych wzlotow i
upadkow”. Okaza¢ si¢ moze, ze przywracanie wartosci dziedzictwu 1 tradycji wynika z
przyznania mu generalnej funkcji przypominania i pomagania w szerszym historycznym
spojrzeniu, w krytycznym podsumowaniu dos$wiadczen i ,,0dnalezieniu w nich linii
przewodniej”?’. Odnalezienie takie nastepujace czesto po intensywnym do$wiadczaniu
natychmiastowos$ci, wlasciwym wspoélczesnosci, oznacza¢ tez moze zblizenie si¢ do
poszukiwanej ,,polskiej formy”.

Sztuka moze wiec ukazywaé zlozonos¢ warunkow, dzigki ktorej to ztozonos$ci dane

elementy dziedzictwa i tradycji nabierajg warto$ci (albo tez odstaniajg warto$¢ prawdy,

trwatego jedna) po nieuniknionym wspoéicze$nie, szybkim i1 intensywnym doswiadczaniu

13 Strategie jatowosci, z Jézefem Robakowskim rozmawia Jacek Kasprzycki, ,,Arteon” 2001, nr 7 (15), s. 29.

14 R. Piaskowski, W labiryncie Minotaura. O pewnych aspektach sztuki polskiej po 1989 roku, ,,Format” 2019, nr
81,s.5.

15 Tamze, s. 6.

18 por. E. Mikina, W Polsce, czyli gdzie?, ,,Arteon” 2006, nr 11 (79), s. 20-21.

17 G. Sztabinski, Historia jako obietnica..., s. 180 (autor przytacza poglady Donalda Kuspita).



wielorakos$ci 1 wolnosci. Potrzebny okazuje si¢ wtedy punkt odniesienia, dzigki ktéremu mozna
zorientowac¢ si¢ cho¢by co do rozwoju lub stagnacji. W zwiazku z pogladami Donalda Kuspita,
inspirujacego Grzegorza Sztabinskiego, a takze wcze$niej rozpatrywanymi tezami tego
ostatniego przypomnie¢ mozna o jakosci ,,aktywnego przezywania” przez danego artyste'®.
Jego stato$¢ moze by¢ odnajdywaniem wartosci w historii narodowej, doskonatosci
wykonawczej i tradycji ethosu artysty (tez romantycznego ,wieszcza”), ktory teraz w
intensywnych doswiadczeniach penetruje marginesy transcendencji poprzez przyjety system
wartosci. Takze sygnalizowany juz ,konserwatyzm awangardowy”!® moze by¢ dobrym
przyktadem nie tylko ,inwentaryzowania”, ale rowniez aktywizujacego i1 uzytecznego
wspoélczes$nie wykorzystania dziedzictwa. Dziedzictwo moze bowiem i powinno by¢ ozywiane
w sztuce jako punkt odniesienia i w relacji z rzeczywistymi dziejami (a nie tylko cytatami,
wyrwanymi z kontekstu), cho¢ takze w zwigzku z intensywnym doznaniem.

Mozliwo$¢ obecnos$ci intensywnych ,,standow skrajnych” w sztuce przyjmowaé moga
zatem przedstawiciele kultury elitarnej, ,,wysokiej”, pielegnujacy wartosci uznawane za
transcendentalia 1 ceniacy dziedzictwo odstaniajace ,,ide¢ przewodnig”. Ekspresyjna
intensywno$¢ W dzietach tworzonych przez przedstawicieli elit sprawia wtedy, ze artystyczna
,$wicta mowa zniza si¢ ku niskosci”?°.

Stany skrajne eksploatowane sg jednak szczeg6lnie poprzez ,,sztuke krytyczng”, zwykle
zaangazowang politycznie 1 obnazajacg zto przez manifestacyjne eksponowanie brzydoty.
Postawa krytyczna uwzglednia¢ moze rolg historii i dziedzictwa, w tym artystycznego. Jej
prominentny polski przedstawiciel, Zbigniew Libera, mowi: ,historia naszej sztuki to nasza
tozsamosé, cze$¢ nas samych”?!, ze swojej strony wskazujac na nieunikniono$é dziedzictwa.
Libera kreuje jednak ,antyhistori¢”, odstaniajgcg manipulowanie sztukg w Ksztaltowaniu i
podtrzymywaniu historycznych narracji. Jedna z takich narracji tworzyta romantyczno-
martyrologiczny paradygmat polskosci. Przeciwstawiona mu krytyka albo opowie$¢ inna,
,antyhistoryczna”, pozwala, wedhg artysty, zburzy¢ stereotypy o Polsce??.

Burzenie 1 dekonstruowanie owocowa¢ moze przyjeciem kondycji ,larwalnego

widma”. Powstaje ono z uwiktania we wspodtczesnos¢ i ,,nieczystego sumienia” zwigzanego z

18 Por. tenze, Margins of transcendence in contemporary art, ,Art Inquiry” 2014, vol. 16 (,Margins and
Marginalization™), s. 59.

19 por. Z.w Warpechowski, Konserwatyzm awangardowy, Otwarta Pracownia, Krakow 2014.
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negacja 1 historii, 1 nowoczesnosci. Kondycja taka wydaje si¢ wlasciwa niektorym odmianom
wspomnianej sztuki krytycznej. Szczegdlnie w jej obrebie artysta wrazliwy na Innego dziata
jakby w przekonaniu, ze ,,kto potrafi z duchami si¢ oswoi¢ i zyskac ich zaufanie, odczytac i
zapamigta¢ ubogie slowa 1 kamienie, pewnego dnia begdzie w stanie wkroczy¢ na droge, na
ktorej historia — samo zycie — wywiaze si¢ nagle ze swoich obietnic”?. Duch uobecnia wigc
Innego identyfikowanego i afirmowanego w kontek$cie historycznym. Jakkolwiek widmo,
ktoérego doswiadczy¢ bedzie mozna w przysztosci jako zdarzenia poza historig, a o ktorym
mozna teraz pomysle¢ jako o obietnicy, ma by¢ obecne w sztuce widzianej takze w
perspektywie filozofii Jacquesa Derridy, negujacego w ogole metafizycznos$¢ i1 historycznosc.

Intensywnos$¢ wlasciwa sztuce krytycznej, demaskujaca manipulacje historia, pojawié
si¢ moze takze wsrdd artystow konserwatywnych. W ich dzietach duchy nie potrzebuja
oswojenia, przywolywane sa bowiem jako ,,swoje”. To duchy tych, ktorzy poniesli ofiare, bo
chcieli, by to, co dobre, stato sie polskie’*. Przywolywana juz postawa konserwatyzmu
awangardowego stuzy odwotaniu si¢ do dziedzictwa i rekonstruowaniu go w przeswiadczeniu,
ze od ,,swoich” duchow nalezy si¢ uczy¢, bo historia zywa dzigki nim obiecuje przyszto$¢ i
wywigzuje si¢ ze swoich obietnic.

W zwiazku z pogladami badaczy sztuki czasow postmodernizmu Grzegorz Sztabinski
pyta po pierwsze: ,,do jakiej czesci nas mozna odnie$¢ poszczeg6lne sktadniki 1 aspekty tego,
co dziedziczone?*? Po drugie za$: czy dziedzictwo jest tym, co skonczone, spetnione, do czego
juz nic nie mozna dodac¢, czy tez historia obiecuje nam przysztos¢?

W tych pytaniach kryja si¢ moze i te interesujace szczegélnie w prowadzonym
dyskursie. Po pierwsze: czy, jak i jakie aspekty tego, co dziedziczone, sg rozumiane i
przyjmowane przez Polakow dzisiaj, czy sa wsrdd nich transcendentalia 1 jak moéwi o tym
sztuka? Czy przyszto$¢ rzeczywiscie obiecuje konserwatyzm awangardowy? Po drugie: czy we
wspotczesnej sztuce polskiej obecne jest jednak metafizyczne pojecie historii? A moze
zadawanie takich pytan oznacza ,,zacietrzewienie narodowe”, podczas gdy przysztos¢ obiecuje
,.europeizm”?%®

Weczesniejsze rozwazania zasugerowaly juz mozliwe odpowiedzi. By¢ moze wyrazniej,
albo inaczej, zarysuja si¢ one, jesli dzieta beda dotyczyly przede wszystkim polskiej historii, w

tym najnowszej, czgsto powiazanej z polityka.
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Opisana problematyka 1 zasugerowane pytania wskazujg, ze estetyka dziet
zdeterminowana bedzie przez przypominanie historii lub jej dezawuowanie. Mozna
spodziewa¢ si¢ uwznio$lania minionych faktow i postaci lub tez przedstawiania ich jako
dobrych 1 pigknych. Mozliwa jest stylizacja na dawnos$¢ albo staro§wiecko$¢ rozumiang jako
historycznos$¢ oraz taczenie tresci historycznych ze wspotczesnymi. To dowodzi¢ moze trwania
1 rozwijania si¢ historii, czyli jej jedna rozumianego jako metafizyczna warto$¢. Pojawi si¢
takze pytanie o mozliwo$¢ taczenia nowoczesno$ci nowych mediow z dawnoscig i
historycznoscig tresci. By¢ moze w rezultacie takiego spotkania powstanie wspotczesna polska
forma? Oczekiwa¢ nalezy intensyfikacji jakosci estetycznych komunikatéw dotyczacych
dziedzictwa, a takze dialektycznej agonalnosci stuzacej sporowi historycznosci i
nowoczesnosci. Pojawi¢ si¢ moze w opisach widmowa iluzoryczno$¢ stuzaca krytycznosci.

Wreszcie relacyjno$¢ odstania¢ moze wartos$ci metafizyczne.

Dziedzictwo historyczne jako sacrum
Ukazywanie relacji z dziedzictwem przez sakralizujace je pomniki wspotczesne stato si¢ w
omawianym okresie przedmiotem szczegdlnej dyskusji, ktorej elementy mozna bylo juz
obserwowa¢ w tych rozwazaniach, np. w zwigzku z pracami Jerzego Kaliny.

Kontrowersje podobne wywotywaty rzezby Czeslawa Dzwigaja. Odstoniety w
Krakowie w 2001 roku pomnik Piotra Skargi stangt na placu Marii Magdaleny, w poblizu
Zamku Krolewskiego na Wawelu, naprzeciw barokowego jezuickiego kosciota pw. §w. Piotra
1 Pawla, w ktorej pochowane sg szczatki kaznodziei. Przedstawia autora kazan stojacego na
kolumnie. Jej celowo ,,nadniszczona” metalowa baza ma napis ,,Ks. Piotr Skarga-Paweski s.J.
wielki kaptan 1 patriota, autor «kazan sejmowych», zalozyciel arcybractwa milosierdzia,
staraniem ktorego pomnik ten wzniesiono w millennium biskupstwa krakowskiego 1 w roku
wielkiego jubileuszu chrzescijanstwa, kiedy na stolicy piotrowej zasiadat Jan Pawet 11 — papiez
z rodu Polakéw, cztonek arcybractwa mitosierdzia, anno domini 2000”27, Warto podkresli¢ ten
efektywny 1 kultywowany wcigz zwiazek ksiedza Skargi z dzielami milosierdzia, nawet
dzisiejsze Pogotowie Ratunkowe ma w Krakowie siedzibe przy ul. $w. Lazarza, symbolicznie
podtrzymujac tradycje zalozonego przez ksigdza Bractwa Betanii $w. Lazarza. Takze ono, obok

Bractwa Mitosierdzia Bogarodzice (dzi§ Arcybractwa Milosierdzia), powotane byto do

27 pomnik Piotra Skargi, https://pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik_Piotra_Skargi_w_Krakowie [dostep: 12.07.2022].



niesienia pomocy i opieki?®. Mitosierdzie jako dobro, ktore wydarza sie w Polsce, swoiste
znami¢ polskosci, powraca w tych rozwazaniach.

Natomiast autor monumentu byt wczesniej autorem licznych pomnikéw Jana Pawta I1.
Na kamiennym trzonie wyryto poztacany napis: X. PIOTR SKARGA S.J. 1536-1612. Wreszcie
u szczytu kolumny (wys. 360 cm), na frontowej krawedzi abakusa kompozytowego kapitela z
wolutami i lisémi akantu stoi figura jezuity (wys. 270 cm), w sutannie i ze stutg. W podniesione;j
prawej rece autor Kazan sejmowych trzyma ksigge. Z szaty, poszerzonej u dotu, sptywa na trzon
kolumny zaostrzony element. Realistycznie ujeta jest twarz, podobna do tej znanej z obrazu
Jana Matejki (Kazania Skargi, 1864), gdzie kaptan ma rysy samego malarza, historiozofa
ilustrujacego i tlumaczacego dzieje Polski. Ujete tak oblicze kontrastuje z ostro cigtymi,
,kanciasto” geometryzowanymi fatdami ubioru. Ich powierzchnia ma tez nierowng fakture.

Lokalizacja i forma pomnika spotkaly si¢ z zarzutami o przesadny patos, brak
rownowagi, anachroniczno$é¢, wciaz pojawiaja sie dazenia do usuniecia obiektu z placu®.
Jednak kontrastowa ekspresja, sugestia ruchu oraz ,,niezrownowazenie” figury ustawionej na
krawedzi kapitela wpisuje si¢ w barokowa paradoksalnos¢ i gwattowno$¢ moralizujacego
kaptana, ktory zdaje ,,rwac si¢” ku jezuickiej Swiatyni, moze dlatego, ze sam byt jezuita. A
moze koresponduje to z legenda o pochowaniu go jeszcze za zycia. Zaskakujace jakosci
estetyczne zdajg si¢ tez drazni¢ w sposob wlasciwy wspotczesnosci. To dorazne do§wiadczenie
zmusza do poszukiwania przyczyn krotkotrwatej natychmiastowos$ci 1 przeciwstawionej jej
transcendentalnej statosci. Ta ostatnia stalaby si¢ udzialem Pierwszej Rzeczypospolitej, gdyby
dziatania i napomnienia Piotra Skargi zostaly zrozumiane, a nie potraktowane jako wizje
ksi¢dza, a nie polityka. I moze ta sytuacja ma odniesienie do terazniejszosci sktoconego narodu,
zapominajacego o ideach mitosierdzia 1 solidarnos$ci, ktorych realizowanie powinno odstaniaé

takze ide¢ polska.

Dziedzictwo wojenne jako sacrum
Pomnik ofiar ukrainskiego ludobdjstwa na Wotyniu dtuta tego samego autora stangt w niezbyt
eksponowanym miejscu na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie, w 2004 roku. Ma wyglad
dwdch stron podtuznej, otwartej i rozerwanej ksiegi ustawionej w pionie (szer. 150 cm, wys.

240 cm). Przesunigte wobec siebie ptyty spaja czarny odlew o poszarpanych konturach,

B Zatozyciel Arcybractwa, [W:] Arcybractwo Mitosierdzia pod wezwaniem Bogurodzicy Najswietszej Maryi Panny
Bolesnej, http://arcybractwo.com/zalozyciel-arcybractwa/ [dostep: 11.01.2022].

% Por. P. Salamon, Pomnik ks. Piotra Skargi ma znikngé z placu Marii Magdaleny,
https://lovekrakow.pl/aktualnosci/pomnik-ks-piotra-skargi-ma-zniknac-z-placu-marii-magdaleny-pojawi-sie-
drzewo-i-trawa_43156.html [dostgp:16. 08.2022].



przedstawiajacy sttoczone nierownomiernie fragmenty wielu postaci. Dolna, jasnoszara czgs¢
prawej ,,stronicy” uktada si¢ w zarys potudnia , kresow” II Rzeczpospolitej, z zaznaczonymi
niektorymi miejscowosciami. Napis nad zarysem, na ciemnobrazowo-oliwkowym tle, glosi:
,,Ojczyzna to ziemia i groby — narody, tracac pamie¢, traca zycie” %°. Sentencja na gornej lewej
cze$ci wyzszej plyty oznajmia: ,,Nie o zemste, lecz o pamie¢ wotaja ofiary”, nizej za$ znajduje
si¢ informacja o ,,ludobojstwie na Polakach, ktorego dokonaty Organizacja Ukrainskich

Nacjonalistow i Ukrainska Powstancza Armia™3!

. »,Poszarpana” ekspresyjna forma odpowiada
draznigcej symbolice rany, §mierci i utraty, zastygtych w monumentalnym ujeciu i zapisanych
w ksiedze, by o nich pamigta¢. Gwaltownie 1 natychmiastowo oddziatujacy ksztatt stuzy temu
wlasnie, by utkwit w pamigci. Pamie¢ dotyczy za$ ofiary, poniesionej dla polskosci. Gotowos¢
do takiej ofiary wpisana jest w polski ethos. Ofiara taka, gdy do niej dochodzi, jest
sakralizowana, bo wyjatkowo wyraziscie odstania polska ideg.

Do tego tematu powracaty prace opisywanego juz Stanistawa Kulona. Nie rzeZbiarskie,
ale rysunkowe, stworzyly ksigge-dokument Szkice. 1943 Wolyn 1944, wydang w 2010 roku.
Rysunki ilustrowaty wspomniang wyzej rzez ludnosci polskiej na Ukrainie w okresie II wojny
Swiatowej. Kulon, zestany wtedy na Syberi¢, poznawal prawde o tragedii pdzniej, w
opowiadaniach ocalatych®. Przedstawienia sa naturalistycznie drastyczne w ukazywaniu
szczegblow tortur. Artysta postuguje sie ,,pelng gwaltowno$ci narracja, dynamiczng
kompozycja, przerysowaniem postaci, niespokojnym, rwacym si¢ duktem kreski. Efekt
«faktorealizmu» poteguje szkicowy charakter rysunkow, przybierajacych postac notatek, jakby
czynionych pospiesznie na miejscu zbrodni. Szkic uchodzi bowiem za ekwiwalent przezycia 0
wysokim stopniu spontanicznoéci”*3. Konwulsyjna, rozedrgana linia, szczegétowa detaliczno$é
1 wrazenie klaustrofobii budza autentyczng groz¢ i odstaniaja ,,absolutne zlo”, co zauwaza
Renata Rogozinska3. Zupey brak dobra, antypody aksjologicznych transcendentaliow to inny
wymiar metafizycznosci. Cho¢ pojawia si¢ motyw polskiej ofiary, sakralizowanej zwykle w
formach pomnikowych, jest to roéwniez przywolanie i powtarzanie narodowej traumy, ujete
szybkim, gwaltownym, rozemocjonowanym szkicem (to eksponowanie traumy mogloby

spodoba¢ si¢ zwolennikom sztuki krytycznej®®).

0 Pomnik  ofiar  ukrainskiego  ludobdjstwa na  Cmentarzu  Rakowickim w  Krakowie,

https://pl.wikipedia.org/wiki/Pomnik_ofiar_ukrai%C5%84skiego_ludob%C3%B3jstwa_na_Cmentarzu_Rako
wickim [dostep: 12.07.2022].

31 Tamze.

32 Por. R. Rogozifiska, Tempus passionis Stanistawa Kulona, ,,Sacrum et Decorum”, R. VII1: 2015, s. 50.

% Tamze, s. 54.

3 Tamze, s. 55.

% Por. I. Kowalczyk, dz. cyt., s. 386-387.



Realistyczny byl tez cykl 33 ptaskorzezb, wykonanych przez Kulona na barwionych
tablicach sosnowych w roku 2013. Cho¢ tu pojawila si¢ tez naiwno-dziecieca prymitywizacja.
Relief Zydzi witajq oswobodzicieli — Stary Rynek — Podhajce z cyklu Swiadectwo 1939-1946
(nr 5, 2013) wyglada niczym pierwszomajowa laurka. Przypomina¢ moze znow krytyke, tym
razem subwersywng. Praca naiwnie monumentalizujgca sowieckich zothierzy w czotgu i szereg
zydow w tradycyjnych strojach jest bowiem czescig cyklu dotyczacego zestania na Ural, gdzie
Stanistaw Kulon stracit rodzing, przeszedl koszmar katorzniczych robot i pobytu w sowieckim
domu dziecka. W innych cze$ciach cyklu nagromadzenie scen podkresla masowos¢ deportacii
1 $mierci przy morderczej pracy. W ekspresjonistycznie przerysowanych reminiscencjach
nagromadzenie shuzy $§wiadectwu ,.czasu cierpienia”, ale i hiperbolizacji. ,,Ikony horroru”
dokumentujg zto, ale i stuzg jego krytycznemu wyeksponowaniu. W zetknigciu z nim, losem
Polakow jest ofiara, wyraznie sakralizowana w opisanej wcze$niej reliefowej Drodze
Krzyzowej wyrzezbionej przez Stanistawa Kulona. Cykle tego artysty, cho¢ nie maja
charakteru pomnikow (wyraznie i na state sytuujacych si¢ w okreslonej przestrzeni) nabieraty
jednak cech monumentalnych poprzez poruszang tematyke, uwznios$lanie jej i wigzanie z
eschatologia, wreszcie kontynuacyjng stalo$¢ serii. Przy tym cykle te, dzieki intensywnej
ekspresji, uruchamialy swoiste myslenie krytyczne o patriotycznym charakterze. Wymuszaty
pamietanie i namyst o zapominanych polskich ofiarach sowieckich prze$ladowan. Ponownie
gotowo$¢ do poniesienia ofiary eksponowana byla jako czes$¢ polskiego ethosu. Sama ofiara
bylta za$ sakralizowana w dzietach jako odstaniajaca polski eidos.

Sakralizacj¢ ofiary wojennych i powojennych wygnancéw zdecydowanie zamienit w
refleksje Maciej Szankowski. Tworca bliski byt koncepcji pomnika-instalacji, dajacego do
myslenia i wymuszajacego intermedialne otwieranie roznych horyzontow dla interpretacji
dziedzictwa®. Artysta w swych dziataniach generalnie docenial elementy pomijane w
powszechnej estetyzacji, naturalne i zwykle, a jednak znaczace®’. Niepewne rozpoznawanie
sladow uniemozliwiato tatwe zawlaszczenie przez konsumpcj¢ albo ideologie takze we
wroctawskiej Fontannie Pamigci z elementem Wezetka (2004). Wykonana zostala ona z brazu
1 marmuru, wykorzystywala motyw kluczy zatopionych w wodzie oraz napis PANTA RHEI,

odnoszace si¢ do przesiedlenczej historii mieszkancow Wroctawia. Przede wszystkim jednak

% Por. G. Sztabinski, Modernistyczna i postmodernistyczna koncepcja dialogu sztuk (environment a sztuka
instalacji) [w:] Dialog sztuki dawnej i wspélczesnej. Materialy konferencyjne, red. G. Sztabinski, Lodzkie
Towarzystwo Naukowe, £6dz 1996, s. 15-22; D. Higgins, Intermedia, przet. M. Zielinski i T. Zielinska [w:]
tegoz, Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu, przet. K. Brzezinski i in., red. P. Rypson, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000, s. 117.

37 G. Sztabinski, Poza estetyzacjg. Problem duchowosci w sztuce wspélczesnej, ,,Sacrum et Decorum. Materiaty i
Studia z Historii Sztuki Sakralnej”, R. 11: 2009, s. 126.



sladem byt tytutowy, zwykly ,,wezetek”, ksztalt zaczerpnigty z bliskiej naturze kultury ludowe;,
w ktorej tak nazywano zawinigtko z chustki z najbardziej potrzebnymi rzeczami. Wezetek byt
zaskakujacy 1 paradoksalny w pomniku. Odsytat jednak symbolicznie do ubodstwa, naglego
pakowania, przesiedlen i migracji, ale takze do wedrowki i ofiary, ponoszonej w imi¢ stalosci
religijnej i narodowej identyfikacji, zgodnos$ci z ideg trwajgca ponad zmiennoscig. Mogt tez
budzi¢ skojarzenia z utratg jako ceng trwania przy prawdzie, ktora jest warunkiem wolnosci,

wbrew racjonalnemu i praktycznemu pragmatyzmowi.

Sakralizacja i heroizacja

Ataki na prace Czestawa Dzwigaja (i na samego autora), podobne do wspomnianych
wczesniej, zwigzanych z Trapem (pomnikiem Ofiar Katastrofy Smolenskiej autorstwa Jerzego
Kaliny) ukazuja zwykle krytyke dziet upamigtniajacych i ,,sakralizujacych” dziedzictwo.
Krytyka spotykata tez pomniki heroizujgce osoby, nawet jesli tematycznie blizsza byta im idea
patriotycznej pracy od podstaw, a nie martyrologia. Pomnik Cyryla Ratajskiego (Jan Kucz,
2002) przedstawia majestatycznie rozsiadtego w centrum miasta przedwojennego prezydenta
Poznania, okrytego pota odzienia, z dokumentem w rece, ukazanego w sposob wiasciwy dla
nowego realizmu prezentowanego przez rzezbiarza. Karol Marcinkowski wyrzezbiony zostat
przez Stanistawa Radwanskiego w 2005 roku (to takze autor pomnika Jana Pawta Il w Toruniu,
2007). Wielkopolski pozytywista siedzi okrakiem, spoglada na nieokre$lony przedmiot lub w
dal 1 goruje na alejami wlasnego imienia. Dzieta te, wedlug interpretatoréw, maja
monumentalizowa¢ 1 mitologizowa¢ historig, ,,zwalniajac z pamigtania”, nie wchodzac w
interakcje, stajac sic mozliwymi ,,pretekstami dla ideologii”*®. Poznanski pomnik Polskiego
Panstwa Podziemnego 1 AK (Mariusza Kulpy z 2007 roku) ztoZony z sze$ciu ,,stupéw pamigci”,
oszklonego zej$cia do podziemi, tabliczek pamigci i panujacych nad catoscig ortow, wszystko
z kamienia i rdzawego metalu, znajdywal wigksze uznanie. Roztozenie elementow wymuszac¢
miato bowiem narracje, cho¢ tez nie do$é¢ prowokowato interakcje®®. Rozne rodzaje pomnikow
odpowiadaty roznym aspektom polskiego ethosu, ktorego realizacje upamigtniaty. Realizacje
te roznorako odstaniaty polski eidos. Pomniki za$ byly rzeczywiscie pretekstami do refleksji o
tej roznorakosci, przy afirmacji jedna idei.

W monumentalny, heroizujacy 1 sakralizujacy dziedzictwo rodzaj upamigtnienia

wpisuja si¢ prace Jacka Kucaby, powigzane tez z religia. Pomnik Jana Pawla 11 Wstancie —

3 Por. F. Lipifiski, Niewidzialny pomnik, ,,Arteon” 2009, nr 2 (106), s. 18-20.
3 Por. tamze.



chodzmy w Debicy (2005) to rzezba z brazu. Monument ma wraz z granitowym cokolem szes¢
1 pot metra wysokosci, a wazy cztery tony. Realistyczna jest twarz i wyciggnieta w wezwaniu
prawa reka papieza (lewa trzyma przy ciele pastorat). Sily i ekspresyjnej dynamiki nadaje
catosci rozwiany 1 wzdety za plecami papieza plaszcz, pofaldowany, o nierownej fakturze.
Przez ten element statyczna figura zdaje si¢ unosi¢ w ruchu, zgodnie z tytulowym przestaniem,
zrealizowanym przez Polakow w czasach Solidarno$ci. Forma olbrzymiego ptaszcza wywotata
jednak dyskusje®°. Inna praca Kucaby ukazuje Jana Pawla II z uniesionymi ku gorze ramionami,
jakby wyrastajacego z cokotu zwezajacego si¢ ku goérze i zbudowanego z podituznych,
trapezowych albo rombowych form, nieregularnie eksponowanych i ustepujacych, tworzacych
wizualistycznie mienigcy si¢ stozek. Komentarz do figury przy kosciele pw. btogostawione;j
Karoliny Kézkéwny w Tarnowie (ukonczonej w 2010 roku) mowi: ,,Posta¢ papieza zostata
wkomponowana w tryskajace z ziemi promienie. Symbolizuja one Zrédlo zycia 1 wierno$¢
tradycji przodkow w czerpaniu sity z pracy ludzkich ragk. Pomigdzy promieniami kwitng kwiaty
w kolorach papieskich”.

Sakralizacja pomnikéw Jana Pawta II byta tym bardziej oczywista, ze wpisywala si¢ w
opisywang wczesniej nowa hagiografie zwigzang z polskimi §wigtymi. Laczenie spodziewane;j
swigtosci (Jan Pawet II, zmarty w 2005 roku, beatyfikowany byt w roku 2011, a kanonizowany
— czyli ogloszony Swietym — w 2014) 1 polskiego dziedzictwa bylo uzasadnione nie tylko
pochodzeniem i dzialaniem papieza. O dziedzictwie jako fundamencie wiasnej tozsamosci i
swego patriotyzmu rozszerzanego na caty $wiat (jak widzial to Wiadystaw Strézewski*?) papiez
wielokrotnie si¢ wprost wypowiadal, taczac je z metafizyczng ideg dobra i mitoscig, rozumiang
jako dobra pragnienie: ,,Patriotyzm oznacza umitowanie tego, co ojczyste: umitowanie historii,
tradycji, jezyka czy samego krajobrazu ojczystego. Jest to mitosc, ktora obejmuje rowniez dzieta
rodakow i owoce ich geniuszu. Probg dla tego umitowania staje si¢ kazde zagrozenie tego
dobra, jakim jest ojczyzna. Nasze dzieje uczq, ze Polacy byli zawsze zdolni do wielkich ofiar
dla zachowania tego dobra albo tez dla jego odzyskania ™.

Heroizacja osoby 1 sakralizacja $wieckiej tym razem wtadzy i pamigci o niej obecna ma
by¢ swoiscie w baldachimie nad wyjsciem z krypty grobow krélewskich pod archikatedra na

Wawelu. Zadaszenie projektu Adolfa Szyszko-Bohusza stangto tam w 1937 roku w hotdzie dla

40 G. Rug, To karykatura nie pamigtka, 22.06.2005, https://nowiny24.pl/to-karykatura-a-nie-pamiatka/ar/5951123
[dostep: 21.07.2022].

4 L. Bielatowicz, Pomnik Jana Pawla II przy kosciele pw. blogostawionej Karoliny, 14.06.2012,
https://www.mmtarnow.com/2012/06/pomnik-jana-pawa-ii-przy-kosciele-pw.html [dostep: 12.07.2022].

42 Por. W. Strozewski, dz. cyt., s. 301.

43 Jan Pawel 11, Pamieé i toisamosé, Znak, Krakow 2005, s. 72.



marszatka Pilsudskiego (pochowanego na Wawelu w roku 1935). Wiladza marszatka
zapewniala sit¢ Polsce, zgodnie z romantyczng tradycja, nie odrzucata jednak nowoczesnosci
(byé moze podobnie jak awangardowy konserwatyzm)**. W roku 2014 projekt Jakuba
Woynarowskiego wykorzystujacy baldachim reprezentowat Polske na Biennale w Wenec;i.
Pomnikowy hotd, przez swe umiejscowienie zwigzany z podstawowymi dla narodu grobowcem
1 oltarzem, wykonany z pozaborczych ,,spoliow” — cokotu poznanskiego pomnika Bismarcka,
austriackich armat i resztek warszawskiej cerkwi Aleksandra Newskiego (rozebranej
W 1926 roku) stat si¢ inspiracja 1 materig sztuki najnowszej. Artysta wspdiczesny, wykonujac
kopie, unidst gorng plyte baldachimu nieco ponad kapitele kolumn. Dzigki temu ptaski
modernistyczny prostopadtoscian z napisem na pionowych $cianach Corpora dormiunt,
vigilant animae (,,Ciata $pia, dusze czuwaja”) nie opierat si¢ na klasycystycznych kolumnach,
ale wydawal si¢ wisie¢ w powietrzu (w rzeczywistosci podtrzymywaty ja ukryte elementy).
Histori¢ i znaczenie obiektu opisywaly przy tym na Biennale rysunkowe wielkoformatowe
diagramy. Autorzy calosci polskiej ekspozycji (Dorota Jedruch, Marta Karpinska, Dorota
Lesniak-Rychlak, Michal Wisniewski) podkreslali role iluzyjnej ,,szczeliny”. Byla ona
symboliczna jako rozziew mig¢dzy ,,nowoczesng forma a reakcyjng tre$cig”, symbolicznej dla
separacji miedzy ,,przeciwstawnymi dgzeniami odrodzonego panstwa — zZ jednej strony gleboko
tkwigcego w mitach i przesadach na temat wlasnej przesztosci, z drugiej startujgcego do
modernizacyjnego wyscigu z niezachwiang wiarg w postep”, wreszcie uwypuklajacej
,»opozycje miedzy homogeniczng idea a heterogenicznym tworzywem, stawiajacym opor
demiurgicznym gestom™®. By¢ moze jednak przestrzeh owa identyfikowana byé mogla
roOwniez jako miejsce odstaniania si¢ metafizyki, w ktérym roznica ukazuje swag naturg
transcendentale, nie bedgc przeszkoda dla jedna. Jedno idei polskiej dlatego réznorako jest
odstaniane, przez rozmaite aspekty polskiego ethosu. By¢ moze poznawac to potrafig dusze,
ktdre czuwaja, te, ktorym dedykowany jest baldachim ponad narodowa nekropolig. By¢ moze
dlainnych to Figury niemozliwe — tak brzmial tytul wystawy, na ktorej prezentowany byt obiekt
projektu Jakuba Woynarowskiego. Pomnikowa sakralizacja dziedzictwa inspirowata i dawata
do myslenia, takze o mozliwej krytycznej demitologizacji, gdy zamieniona zostala we

wspotczesng instalacje.

4 Wenecki baldachim Adolfa Szyszko-Bohusza. Rozmowa z Martg Karpinskg, ,,Szum”, 11.11.2013,
https://magazynszum.pl/baldachim-szyszko-bohusza-w-wenecji-rozmowa-z-marta-karpinska/ [dostep:
21.07.2022].

4 Tamze.



Sakralizowane ,,dziedzictwo smolenskie”

Mozna przytoczy¢ wiele przyktadow dziet sztuki dotyczacej katastrofy samolotu z prezydencka
delegacja, lecacego w 2010 roku na obchody siedemdziesiagtej rocznicy upamigtniajgcej
zamordowanych w Katyniu polskich oficerow — jenicow sowieckich obozow. Niektore z nich
juz omawiano w tym wywodzie. Czgsto wywoluja one kontrowersje*®. Jeden z obrazow
przedstawia biaty rozbtysk i czerwonozoétte ptomienie, wsrod ktorych dostrzec mozna
szachownice, a wokot eksplozji postacie unoszace si¢ w powietrzu, pokazane w skrétach,
podczas gdy twarze na pierwszym planie majg usta otwarte w krzyku, wida¢ wreszcie wyrwane
serca. W gorze malowidta, poza ptomieniami, figury nabierajg niebieskiej barwy tla. To
Smolensk — obraz Zbigniewa Macieja Dowgiatty. Malowidto mozna bylo zinterpretowaé w
nastgpujacy sposob: ,,Na plotnie ofiary katastrofy samolotu, ukazane w niezwykle
ekspresyjnych pozach, uczestnicza w narodowym «btednym kole» polskich klesk, ktére
niekiedy — i tak, niestety, jest juz od wielu lat — bywajg uznane za zwyci¢stwa. Hasto Gloria
victis, jakze silnie oddziatujace na calg naszg zanurzong w XIX w. kulture, jeszcze raz zyskato
malarskg wizualizacje™*'. Przyznawanie sie przez artyste do natchnienia wizjg sugerowaé miato
jednak metafizyczno$¢ obrazu, ekspresyjna dobitnos¢ (takze i oceny méwiace o narodowym
albo patriotycznym kiczu) wskazywata za§ na zamierzona intensywnos$¢, ktora ku owej
metafizyczno$ci winna byta prowadzi¢. Historykowi sztuki, znajagcemu wielopostaciowe dzieta
Jana Matejki 1 Jacka Malczewskiego, opisane jako$ci przypomina¢ mogly o polskich
»Zzmaganiach si¢” z historig narodow3 1 jej interpretacja.

Dwa dzieta przedstawione nizej wydaja si¢ wywolywac nie kontrowersje, ale namyst,
oczekiwany w odbiorze dziet upamigtniajacych, sakralizujacych dziedzictwo, eksponujacych
przy tym najnowsza narodowg martyrologig.

Pejzaz (2010) Michata Fierka albo Rozdarcie, cz¢s¢ Triduum (wraz z Catunem polskim
i Swiatloscig) to na pierwszy rzut oka duzy obraz (160 x 300 cm) z niejasnym motywem
figuratywnym w obrgbie tytutowego widoku krajobrazu. Na czerwono-Szarym gruncie
pierwszego planu rysuja si¢ nierownomierne ksztatty, biate z czerwonymi akcentami albo
brudnobrgzowe i szaroczarne, o zatartych konturach i nierownomiernym nasyceniu kolorem i
swiatlem. Uko$ne linie ponad centralnym motywem uktadajg si¢ w ksztalt ptachty materiatu,
utozonej ostrokatnymi zakosami, bialo roz§wietlonej w lewej czes$ci obrazu, a zacienione;,

ciemnoszarej w $rodku i po prawej stronie. ldentyfikacja szczegotow odkrywa w nieforemne;j

% por, K. Staszak, Srodowiskowe polemiki czy spor o fundamenty?, ,,Arteon” 2016, nr 6, s. 29-31; taz, Problemy
z autonomiq ,,Arteon” 2017, nr 11 (211), s. 25-27.
4TW. Okon, Bitwa niejedno ma imie, ,,Quart” 2021, nr 3 (61), s. 155.



bryle fragmenty ptatu skrzydta samolotu, statecznika, silnika, podwozia, poszarpane 1 wygiete
blachy.... To szczatki rozbitego statku powietrznego ze wspominang juz prezydencka
delegacja, lecacego w 2010 roku na obchody rocznicy zbrodni katynskiej. Powierzchnia
materiatu 1 gruntu okazuja si¢ materig rozdartej polskiej flagi, ktora zamienia si¢ w catun
pogrzebowy. Wreszcie zblizanie si¢ do obrazu i doczytanie informacji o nim pozwala
przekonac¢ sig, ze to ,,relief piaskowy”. Piasek zajmuje miejsce farby, jak w malarstwie materii,
zamienia obraz w rzezbe, to, co zobaczone, zidentyfikowane i tatwo nazwane okazuje si¢ czyms
innym, zajmujagcym inny wymiar. Ziarenka piasku symbolizujg tych, ktorzy zadajg pytania
dotyczace przyczyn katastrofy. Tych, ktérzy nie sg usatysfakcjonowani ustaleniami komisji
badajacych tragiczne wydarzenie. Tych, ktorzy pytaja, czy cnota sprawiedliwosci wyrazona w
respektowaniu prawa blizniego do zycia, zostala zachowana. Czy tez trwa brak jej
poszanowania, przez ktory niegdy$ zamordowani zostali oficerowie. Zadajacy takie pytania
,takna 1 pragng sprawiedliwosci”. Pytajacy wierza, ze sg jak piasek sypany w tryby propagandy.
Ten piasek zatrzyma jg i odstoni prawde. A wtedy nie tylko ci, ktorzy zadaja pytania, ale i ci,
ktérzy poniesli ofiar¢ zycia, b¢da nasyceni. Tak mozna interpretowac prace Michata Fierka.
Symboliczne jest w niej dochodzenie do prawdy, zblizanie si¢ do niej poprzez identyfikowanie
szczegotow, rozszyfrowywanie nacechowania znaczeniowego materialdw 1 motywow,
odkrywanie znaczen ukrytych. To prawda zapisana w pytaniu o respektowanie prawa blizniego
do zycia, czyli o cnote sprawiedliwosci. To prawda, bez ktorej nie mozna méwi¢ o wolnosci,
prawda, bez ktorej trudno tez wybaczy¢ i okaza¢ mitosierdzie.

Lot to praca Romana Stanczaka, ktora reprezentowata Polske na Biennale w Wenecji w
2019 roku. Wychowanek pracowni Grzegorza Kowalskiego, z ktorej pochodzg reprezentanci
polskiej sztuki krytycznej, przedstawit realizacje swego pomystu sprzed trzydziestu lat. Byt to
samolot ,,wywrocony na druga stron¢”. Elementy wnetrza pasazerskiego i1 kokpitu, siedzenia,
oprzyrzadowanie i okablowanie znalazly si¢ po zewngtrznej stronie kadtuba przecietego na pot.
Poszycie 1 skrzydta (z wyjatkiem statecznika 1 jego skrzydet) zostaty ,,zwini¢te” do wewnatrz.
Z racji $wiezej pamieci o katastrofie smolenskiej symbol tatwo rozszyfrowywano jako
wspomnienie tragicznych rozdziatéw polskiego dziedzictwa. Artysta wskazywal jednak na
wieloznaczno$¢ ,,dekonstrukcyjnej” pracy ukazujacej nie tylko spor polityczny i
Swiatopogladowy w Polsce, w ktorym jedna ze stron sakralizuje ofiary katastrofy, czemu druga

strona si¢ sprzeciwia, w niewybredny czesto sposob®®. Spér ten wpisywat si¢ bowiem w

8 Por. ,,Lot” Romana Stanczaka w Pawilonie Polskim na 58 Miedzynarodowej Wystawie Sztuki — la Biennale di
Venezia, ,Szum”, 10.05.2019, https://magazynszum.pl/lot-romana-stanczaka-w-pawilonie-polskim-na-58-
miedzynarodowej-wystawie-sztuki-la-biennale-di-venezia/ [dostep: 14.07 2022].



generalng dialektyke konserwatyzmu i nowoczesnosci niejako obnazang w instalacji. W jej
obrebie zachodzi tez ,,konflikt miedzy nowoczesno$cig a duchowoscig — gdy rozpad jednej
z tych sfer prowadzi do tworzenia drugiej”*.

Duchowa wrazliwo$¢ uruchamia si¢ czesto, gdy stabilna rownowaga nagle i gwattownie
»obraca si¢ na nice”. Taka graniczna sytuacja czesto prowadzi do duchowej przemiany
pozwalajacej na poznanie metafizyczne. Dotyczy¢ ono moze takze porzadku historycznego i
jego absolutnego wymiaru, w ktorym dialektyczna roznica przemienia si¢ w synteze laczaca
przeciwienstwa w jedno. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy artysta mowi wprost: ,,moje rzezby mowig
0 zyciu, ale nie posrod przedmiotow, tylko posréd duchow”™. Dotyczy to nie ,larwalnych
widm”, chetnie wzbudzanych przez tworcoOw krytycznych, ale wiasnie transcendencji
doswiadczanej w obliczu katastrofy. W metafizycznym wymiarze odstania¢ si¢ moze mitos¢
jako rewers tragicznej ofiary odstaniajacej polska idee, rewers widoczny jako wyzwanie, gdy

dane do$wiadczenie ,,odwrdci sie na drugg strone™>?.

Polsko$¢ miejsc i czasow jako sakralizowane dziedzictwo
Wsrdéd opisywanych pomnikéw pojawity si¢ juz reliefy i instalacje wymykajace sig
architektoniczno-rzezbiarskiemu charakterowi wilasciwemu dla takich obiektow. Funkcja
upamigtnienia 1 poinformowania, oddania hotdu, wreszcie sakralizowania, czesto korzysta
bowiem z innych form, szczegodlnie z cyklu dziet lub wystaw albo z ksiegi — tomu. Szczegolnie
wyrazne jest to w przypadkach, gdy sakralizowane dziedzictwo wiaze si¢ nie tylko z historig i
osobami, ale rowniez geografia i naturg. Album Chopinowi Duda-Gracz miat swoje pierwsze
wydanie w 2005 roku®2. Dwiescie dziewigédziesiat pie¢ malowidet ilustruje konkretne utwory
kompozytora (w tym zaginione) oraz poszczegélne czegsci utworow wigkszych. Kazda ilustracja
przypisana jest takze do miejscowosci. Artysta odwiedzit te, ktore wigzaty si¢ z kompozytorem.
Bylo ich w sumie dziewigédziesiat siedem, gldwnie na terenach Mazowsza, Lubelszczyzny,
Podlasia i Podkarpacia. To m.in. Zelazowa Wola, Janéw Lubelski, Krasnobrod, Tomaszow
Lubelski, Lublin, Warszawa, Miedzyrzecz, Rawa Ruska, Rokitno, Rokitnica, Zwierzyniec,

Zelechow, ale takze Gdansk, Murzasichle czy Zotkiew™. Catoéé podzielona jest wg gatunkow

49 Tamze.

50 Tamze. Por. tez K. Stanistawski, Obys... 58. Miedzynarodowe Biennale Sztuki w Wenecji, ,,JFormat” 2019, nr
82-83, s. 12-14.

1 Por. O mitosci. Ze Zbigniewem Maciejem Dowgiattq rozmawia Krzysztof Stanistawski, ,,Format” 2009, nr 56, s.
40. Dowgiatto jest autorem wspomnianego juz obrazu Smolensk ekspresyjnie ukazujacego katastrofe.

52 Por. Chopinowi Duda-Gracz, red. A. Duda-Gracz, Fundacja Conspero, Krakow 2009 (w 1. wydaniu z 2005,
redaktorem byta M. Sroka).

%  Por. R. Panas, Chopinowi Duda-Gracz, ,Wychowanie Muzyczne” 2012, nr 2,
http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_33.html [dostep: 14.07.2022].



muzycznych, nastepujgcych alfabetycznie, to m.in. ballady, etiudy, mazurki, nokturny,
polonezy, preludia. ,,Etiudy, piesni i preludia namalowane sg akwarela jako utwory «lzejsze»

— szkicowe”®*

, pozostate olejno. ,,Catuny” inspirowane zaginionymi utworami namalowano na
luznych tkaninach. Prace powstawaty od 1999 do 2003 roku. Bywaja symboliczne. Warszawa
— Etiuda c-moll op. 10 nr 12 ,,Rewolucyjna” jest rzeczywiscie oranzowo , plomienna”.
Nieokreslona czarna postaé zdaje si¢ rozposciera¢ ramiona z catunem przechodzgcym w
czerwien niczym rzeczywiscie personifikowana rewolucja albo heglowski duch historii,
przemieniajgcy sie wiasnie by ,,wyrazié¢ sie” w dziejach, albo jako alegoryczna smier¢, ktora
niemal zawsze rewolucji towarzyszy. W pejzazowych ujeciach pojawiajq si¢ mazowieckie
wierzby (Wola Motodycka Polonez cis-moll op. 26 nr 1), tgki, pola, niekiedy ze zjawami
rozmywajacymi si¢ w bezowosepiowej mgle (Gorajce — Etiuda nr 1 As-dur, op. 25) albo
taficzacymi niczym duchy (Hotylub — Polonez nr 2 es-moll op. 26). Dworek w Zelazowej Woli
jest ttem dla ostatniej sceny z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza (Zelazowa Wola — Polonez
B-dur bez op.). Mundur z epoki napoleonskiej to tylko jeden z przyktadow powtarzajacej si¢
obecnosci motywow wojskowych. Czgste sa sceny bitwy 1 bron albo Zolnierze i widmowe
ofiary, np. (Hotylub — Polonez nr 2 op. posth. 71 z piechurem w rogatywce oraz szlachcicem w
kontuszu i przy karabeli, w brazach, zolcieniach i szaro$ciach). Stare Siofo, Polonez As-dur op.
61 Fantazja to ,,rozciggnicta narracja” i ,,majestatyczny” polonez z jego ,,harfowymi motywami
— rozpostartymi niebiansko arpeggiami”, cho¢ w nim ,,Polska ma bardziej poharatang dusze 1
wykrzywiong twarz, raczej jest w poniewierce i uciemi¢zona, ale splecione ramiona uchodzcow
s jednocze$nie krzyzem 1 zaglem. Sznury 1 liny sg porozrywane, sarmacki pas 1 kragly zupan
jest nasza ostoja. Blagalnie skrzyzowane dionie na tle ptongcego nieba wskazuja kierunek

ocalenia’®

. Smutnymi obrazami pobojowiska i spustoszenia sg brazowo-sine akwarele
Krasnobrod — Preludium nr 2 a-moll op. 28 i Rokitno — Preludium nr 2 a-moll op. 28 wersja 2,
pustynne z potamanymi resztkami wozow 1 sztandarow, zwlokami 1 przerazliwg ,,wydartg”
jakby chmurg nadciggajaca z boku, bardzo male (nawet 8,5 x 39 cm). Olejne obrazy do
polonezéw sa wigksze, np. 70 x 80 cm. Obrazy do walcow maja np. 120 x 190 cm,
przedstawiajg przyrode i bardzo czgsto obyczaje, biesiady, tance. Damy w sukniach, wycietych
gorsetach, koronkach, z kapeluszami i parasolkami, bawig si¢ w brzozowym zagajniku, oddane

impresjonistycznie (Radziejowice Mazurek g-moll op. 67 nr 2; Jermotow — Walc nr 1 As —dur

% Chopinowi Duda-Gracz..., s. 5.
5 A. Kosowski, Duda-Gracz — Chory na Chopina, https://www.obrazwmuzyce.pl/post/duda-gracz-chory-na-
chopina [dostep:14.07.2022].



op. 34 Grande Valse brillante). Panowie wystepuja w zupanach ze ztotym szamerunkiem i
kontuszach z ozdobnym pasem, w czapkach z piérem (wspomniany Polonez nr 2 albo Putawy
Walc As-dur op. 64 nr 3). Obok finezyjnych pejzazy z ptakami w powietrzu albo niemal
fotorealistycznych uje¢ drzew (Poturzyn — Rondo Es-dur op. 16, olej 120 x 130 cm), np. w
Turobin — Scherzo nr 3 cis-moll op. 39 (tryptyk o catoSciowej dtugosci 240 cm) figury
wyrastajace z naturalnych form stajg si¢ halucynacyjnymi maszkarami wsrdd symfonii bezu,
sepii, bragzow i szarosci.

W kontekscie tego obrazu i1 pojawiajacych si¢ groteskowo-fantastycznych ujeé
dziecigcych 1 dziewczecych figur albo akwarelowo rozmytych zjaw mozliwe jest wpisanie
malowidet w kategorie wywolywanych larwalnych widm. Rodzajowe tematy kierowa¢ moga
refleksje takze w stron¢ zwrotu etnograficznego. Jednak ogrom catej serii, wyczucie estetyki,
w ktorej muzyka Chopina koresponduje z malowniczo$cig natury, oddawanie charakteru
dawnej kultury, wreszcie deklaracje samego artysty jasno méwia o po prostu mitosci do muzyki
polskiego kompozytora. Muzyki rozumianej jako pigkna i jako tej, ktéra wyraza polskos¢
wspoltksztattowang przez histori¢, miejsca, ludzi i ich kulture, wyobraznig, romantyczng naturg.
Dzieta Chopina 1 Dudy-Gracza s pigkne i na tym polega ich metafizycznos$¢, metafizyczno$e
sztuki. Idea polska wyrazana jest za$§ jako metafizyczno$¢ w sztuce, odstaniana wraz z ideg
piekna, bo Polska, gdy ma udziat w istnieniu, jest pigkna.

Cykl piecdziesieciu  kolorowych oraz czarno-biatych fotografii Wojciecha
Prazmowskiego z 2011 roku nosi tytut Milosz. Tutejszy. Zespot zdjeé¢ powstal w rezultacie
podrozy artystycznej z Wilna do Suwalk. Przewodnikiem wyprawy byla literatura poety, ta
dotyczqca dziecinstwa i miodosci. Trasa obejmowata wilenskie dzielnice i ulice: Antokol,
Arsenalska, Bakszta, Ludwisarska, Lukiszki, Niemiecka, Wilenska, Podgorna, a takze miejsca
1 cale miejscowosci Weziagota, Serbiny, Uzumiszki, Opitotoki, Krasnogruda, Szypliszki,
Trakiszki, Gulbieniszki, Ejszeryszki. Obok zdj¢¢ na wystawach mozna byto znalez¢ probowki
z piaskiem 1 woda z jeziora Narocz. Fotograf zderzal literackie opisy ze wspotczesnymi
wygladami, konfrontujac opis literacki ze wspoiczesnym stanem tych miejsc. Ten,
sfotografowany, rozmywa sie, zacierajg si¢ kontury obiektow i krajobrazow, intensywne barwy
nabieraja charakteru niemal abstrakcyjnych plam, tak jakby pod wplywem zachodzacej historii
zacierala si¢ nie tyle pamie¢, co zdolnosci poznawcze. Pamig€ i1 stowo poety utrzymuja razem
to, czego forma zmienila si¢ 1 umyka, tak jakby podtrzymywaty tez historig, ktérej wymykaja
si¢ miejsca 1 ich obrazy. Pomnik postawiony poecie, ktory romantyczng polsko$¢ rozciggat na
Litwe 1 Rodzinng Europe, wyrazony w cyklu fotografii, przemieniat si¢ w studiowanie miejsc

1 materii, przez ktore przeszla historia, ale tez zostawila w nich $lady, by trwa¢ w nich jako



dziedzictwo. Jurajski dziennik Prazmowskiego (2018) zamkniety w dwoch tomach, z ktorych
drugi przeznaczony jest do robienia rowniez wlasnych notatek, to juz studium pamigci i miejsc
wlasnych. Czgstochowianin, ktory we wczesniejszych fotografiach kreacyjnych penetrowat
Horyzont Polski, potwierdzat polsko$¢ wprost, gdy mowit o swej sztuce: ,,Biato-Czerwono-
czarna, bo biato-czerwona to narodowa, i biato-czarna jako fotografia”®®. Obecno$é polskiej
historii $ledzit najpierw na mitoszowskiej Wilenszczyznie, a teraz przedstawial zdjecia
rodzinne, towarzyskie. Odstaniat na swoj artystyczny sposéb polska idee obecng w miejscach
i ich historii albo tez prezentowal swoja polsko$¢ poprzez sceny z miejsc zabytkowych i
znanych, ale i z codziennego zycia prowincji na jurajskim pograniczu Matopolski i Slaska,
gdzie wyruszal z dworca Czgstochowa-Aniotow.

Hotdem oddanym polskiemu dziedzictwu staty si¢ takze grafiki cyfrowe Jakuba
Rozalskiego. To obrazy pokazujace historig, w ktorej Polacy wykazywali si¢ walecznoscig i
bohaterstwem, stad w pracach obecni sg kawalerzysci, zotlierze, powstancy. Bohaterowie
pojawiaja si¢ w zywych barwnie krajobrazach znanych z malowidet Chetmonskiego,
Wyczotkowskiego, braci Gierymskich. Narzucaja si¢ tez skojarzenia z malarstwem Kossakdw,
szczegblnie Wojciecha i Jerzego. Czgsto w polu pracuja chiopi z kosa albo wiejskie dziewczyny
z grabiami. Niekiedy zatrzymuja si¢, np. z kotem u stép. Albo mioda chtopka w czerwonej
spddnicy, kamizeli i chustce, z kosg w rekach 1 wsrod ztotych zboz, patrzy na sunace polami
czarne ,,maszyny kroczgce” rodem jakby z Gwiezdnych wojen (Przed burzg, 2014). Jedna z
dziewczyn spoglada, wraz z utanem z lancg, na gigantycznego robota z czerwong gwiazda
stojacego nad impresjonistycznie rozmazanymi wiejskimi domami. To praca zatytulowana
Sierp i miot (2014) z cyklu i uniwersum 1920+. W innej kompozycji pochylona machina w tle
ma polskiego orta na czerwonym tle. Przed nia, na pierwszym planie, szarzujacy utan zamierza
si¢ szablg na stojacego tylem i celujacego w jezdzca kozaka w futrzanej czapie. Gdzie indziej,
z mniejszej konstrukeji wychyla si¢ Zotnierz i obrywa jablka za plotem przy wiejskiej drodze
(Koneser jablek, 2014). Zotte i zielone s liscie drzew, sztachety i dachy rozéwietla biato-szaro-
btekitne §wiatlo, na maching szczeka pies, dziewczyna obok zno6w ma czerwong spddniceg. Z
czarnego kosza motocykla po drugiej stronie drogi wysiada uzbrojony zoinierz. Polskie
malarstwo realistyczne z drugiej potowy XIX 1 pierwszej XX wieku, z elementami
rodzajowymi i batalistycznymi, zaskakujaco 1 efektownie wzbogacone zostalo fantastyka z
konca dwudziestego stulecia. Lamigce konwencje stylistyczng obrazy okazuja si¢ grafikami

wykonanymi cyfrowo, np. przy uzyciu programu Adobe Photoshop, wydrukowanymi technikg

% Wobec fotografii bytem zawsze uczciwy, a nawet pokorny... Z Wojciechem Prazmowskim rozmawia Adam
Mazur, Czestochowa, marzec 2000, https://fototapeta.art.pl/fti-prazm3.html [dostep: 23.08.2022].



giclée na plotnie wielkosci np. 100 x 72 cm albo 60 x 109 cm®’. Wiecej symbolizmu jest w
Rozalskiego Warszawskiej syrence (2016), ktorej pomnik utrzymuje si¢ na stercie ruin, na tle
czerwonej tuny. U stop monumentu dziewczyna strzela z pistoletu do gigantycznego, czarnego
»zombie” w niemieckim helmie. Groteskowe jakby, lecz powazne lub wrecz wznioste w
wymowie, jest zderzenie konwencji, hiperbolizowanie, przechwytywanie dziet albo dawnej
maniery, imitowanie malarsko$ci bogactwem barw albo efektem non-finito i jednoczesnie
fotograficzna doktadno$¢ wybranych elementéw (cyfrowa grafika zapewnia wysoka jako$¢
wykonania) wreszcie alegoryczno$¢ lub symbolika. Cho¢ w pracach jakosciowy efekt byt
uderzajacy, nie stuzyly one krytyce, ale ukazaniu fascynacji, zaangazowania i podziwu®,
réwniez namyshu nad historig i moze romantycznemu fantazjowaniu ,,co by byto, gdyby...”.
Internetowa popularno$¢ uniwersum 1920+ i wykorzystanie go do stworzenia gry pozwalato
rozpowszechnia¢ informacje o Polsce i jej historii. Autor mowil wprost o Historical/fiction
project 1920+: ,, Zdecydowanie jest w tych pracach wiecej tesknoty za czasami, ktore mingly i
mojej przygody z historig, niz przewidywanie tego co bedzie [...] Malo kto na §wiecie, poza
pasjonatami historii, zdaje sobie sprawg, ze gdyby nie Polska, biorgc pod uwagg, jakie nastroje
panowaty po wojnie w FEuropie zachodniej, rewolucja bolszewicka prawdopodobnie
ogarn¢taby wigkszo$¢ Europy. Postanowitem stworzy¢ alternatywny $wiat, oparty jednak i
mocno osadzony w historii Europy z lat 1914x1920. Punktem centralnym projektu jest wojna

polsko-bolszewicka, ale rowniez dzika przyroda i Polska wie$>°

. ,,Historycystyczna fikcja” i
fantastyka zwigzana ze wspodlczesng kultura masowa, w kontek$cie takiej wypowiedzi,
przypominaja jednak o romantycznym spojrzeniu na histori¢ i jej metafizyczny charakter,
ktorego odstanianiu stuzyta kiedys$ | malownicza ,,cudownos$¢”, i wypelnianie polskiego ethosu
walecznych bohaterow.

Uczuciowy stosunek do Polski i jej historii, w ktorej wolnosciowe powstania sa
wartos$cig niezaleznie od ich rezultatow, wyraza przedstawienie wlasnej zony jako Polonii
przez Lukasza Murzyna (Polonia, 2019). Nowoczesne medium, fotografia, uzywane byto juz
dla uwiecznienia powstancow styczniowych z 1863 roku. Polonia wspotczesna, ale powstanczo

stylizowana, ma str6j ,,zuawa $mierci”’, z charakterystycznym duzym biatym krzyzem na

przedniej czesci czarnego munduru, glowe przykrywa jej obszyty bialym barankiem czerwony

57 Sierp i miot, http://polskagrafikacyfrowa.pl/sklep/sierp-i-mlot-61 [dostep:15.07.2022].

%8 K. Mitkowska, Jego niezwykle mocne dzieta podbijajq swiat! Jakub Rézalski: ,, Dotarto do mnie, e moje prace
sq znane i cenione”, 15.09.2015, https://natemat.pl/154045,jego-niezwykle-mocne-dziela-podbijaja-swiat-
jakub-rozalski-dotarlo-do-mnie-ze-moje-prace-sa-znane-i-cenione [dostep:14.07.2022].
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fez®2. To ubiér najbardziej chyba nowoczesnej i bohaterskiej zarazem elitarnej formacji
powstanczej, a zatem wskazanie mozliwego i potrzebnego Polsce powigzania szacunku dla
wlasnej historii, sakralizowanego bohaterstwa i nowoczesnosci. Taka wtasnie Polonia warta
jest mitosci, zdaje sie glosi¢ tworca. Polonia taka warta jest mitosci erotycznej, pozadliwej i
owocnej, skoro Polonig jest jego zona i matka ich dzieci. A moze mito$¢ prawdziwa jest taka,
jaka byta u nieustepliwych i ofiarnych zuawéw...? Ten sam artysta wspolcze$nie uchwycit
transcendencj¢ narodowej ofiary, gdy fragmenty gléw i sztandaréw marszu w 2018 roku
stawaly si¢ podgzaniem zestancow w instalacji wideo Proroctwo — Zestani. Polonia i jej idea
odstania si¢ poprzez walecznos$¢, ofiarne poswiecenie, ale 1 pozadliwos¢ popychajaca do czynu,
czyli przez mito$é wstepujaca®l. Artysta zdaje sie uzupeiaé polski ethos przez tak wiasnie
rozumiane i realizowane mitosne postepowanie.

Wydaje si¢, ze nawet pomniki wyraznie sakralizujace dziedzictwo, jak tez prace
mowigce o tej sakralizacji, wykorzystuja wspotczesnie element zaskakujacego i intensywnego
doswiadczenia, czgsto przechodzacego w malowniczo-poetycki paradoks. Intensywnos¢ i
poetycka malowniczo$¢ zastepuja wzniosty i holdowniczy monumentalizm. Maja tez budzié¢
pamie¢ 1 refleksje, u$wiadamia¢ elementarng nieunikniono$¢ tego, co dziedziczone,
aktywizowac wtlasng relacje z dziedzictwem. Taki wydaje si¢ cel ustawienia ksigdza Skargi na
krawedzi kapitela czy figury Jana Pawtla Il w wizualistycznym strumieniu btyskow. To moze
jedna z przyczyn brutalnej drastycznosci obrazéw z Wolynia, ,sterczacej” samotno$ci
Marcinkowskiego, ubdstwa wezetka, ,,niemozliwej” szczeliny pod unoszacym si¢ w powietrzu
dachem baldachimu, ,,przenicowania” samolotu, fantastycznych maszyn we wiejskim pejzazu
albo zazartego zuawa we wilasnym malzenstwie. Taki intensywny, zaskakujacy, nadmierny
albo ranigcy element inicjuje myslenie, ktore pozwala poja¢ zasadnos¢ sakralizacji. Kategoria
natychmiastowej intensywnos$ci zwykle zamienia si¢ jednak w poetyczno$¢ i malowniczos¢,
korespondujace z romantyczng tradycja. Okazuje si¢ wtedy, ze to sakralizowane dziedzictwo
zawiera drogowskazy, podpowiedzi, przypomina i pomaga w spojrzeniu szerszym historycznie
1 przestrzennie. Prowadzi wreszcie poza czas 1 przestrzen, do poznania metafizycznego. To
przede wszystkim mozliwo$¢ takiego poznania uzasadnia sakralizacje, co nalezy zrozumiec,
stad waga refleksyjnosci. Jacek Kucaba, sam wyraznie sakralizujacy dziedzictwo albo

podejmujacy jako temat dziedzictwo, ktdre staje si¢ sacrum, z rozzaleniem wypowiadat si¢ o

8 Por. Zuawi smierci, https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%BBuawi_%C5%9Bmierci [dostep:27.07.2022].
61 Por. Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, nr 7, https://www.vatican.va/content/benedict-
xvi/pl/encyclicals/documents/hf_ben-xvi_enc_20051225 deus-caritas-est.html [dostep: 15.12.2022].



krzykliwosci i braku namyshu w sztuce wspotczesnej determinowanej ideologicznymi tezami®?.

Podobnie jak Jan Kucz oczekiwat ,,artystycznej §wiadomosci” towarzyszacej podejmowaniu
tematu sacrum, wtedy arty$ci znow beda mogli by¢ ,,systemem nerwowym gatunku”®® (gatunku
myslagcego —homo sapiens). Z drugiej strony, refleksyjne podejscie do pomnikéw pozwolitoby
rozwigza¢ problem dziedzictwa, ktére sakralizowane by¢ nie moze. Stad propozycja, by
pomnikowe $lady po PRL, zamiast ich usuwania, potraktowa¢ na zasadzie palimpsestu, do
ktérego kazde pokolenie dopisywatoby swoja tre§¢. Mialoby to uchroni¢ pami¢é zbiorowa od
szkodliwych ideologii, dajac do myslenia i prowokujac reakcje®.

Rozumienie i metafizyczne poznanie pozwalajg uwiarygodni¢ ,,narodowy gest”, takze
ten ofiarny, eksponowany w sztuce sakralizujacej dziedzictwo. Dopiero w takim kontakcie, w
takim sposobie poznawania informacja przyjmowana dzigki pomnikom i upamig¢tniajgcym
dzielom zapewnia narodowa tozsamos¢, podtrzymuje trwanie idei narodowej oraz historii,
ktéra jest kontynuowana. W niej i w danym narodowi miejscu ,,realizuja si¢ obietnice”, co
uswiadamiajg studia eksponujace pickno miejsc, z ktorych ,wyrasta” sztuka Chopina,
Chetmonskiego i Mitosza. Pigkno miejsc, czasow i ludzi darzonych mitoscia, ktora jest

pragnieniem dobra i1 radoscig z istnienia.

Polskos¢ jako linia przewodnia

Wsrod omawianych juz artystow polskos¢ jako linia przewodnia, utrzymywana konsekwentnie,
Z poswigceniem, wyraznie obecna jest w tworczosci Jerzego Beresia, Jerzego Kaliny, Adu
Karczmarczyk, Zbigniewa Warpechowskiego. Zwykle, cho¢ nie zawsze, laczy si¢ taka
polskos¢ z katolicka religijnoscig. Pojawia si¢ wraz z tg jakoS$cig wyrazne, prawicowo
konserwatywne zaangazowanie polityczne.

Przyktadem takiej postawy i sztuki sa malarskie dziatania wspominanego juz w tych
rozwazaniach Jarostawa Modzelewskiego. Opisane juz zostalo trwanie artysty przy mitosci 1
idei mitosierdzia. W jego innych pracach osoby — zakonnice, ksi¢za, ale takze przestrzenie
sacrum to takze proste i podstawowe narzedzia Caritas. Mitosierdzie dziato si¢ i dzieje w
Polsce, a wraz z prawdg okazac si¢ moze syntezg pigkna. | pigkne sg stuzace mu 0soby i miejsca
konsekrowane, ktore pokazuje artysta. Trwa on w swej sztuce przy polskosci tych miejsc i

mitosierdziu z nimi zwigzanym. Proboszcz we wnetrzu (Duzy), (2000, wielko$é 150 x 250 cm)

82 Odbudowad prestiz. Z Jackiem Kucabq, prezesem ZPAP rozmawia Karolina Staszak, ,,Arteon” 2014, nr 8 (72),
s. 28-31.

8 Por. tamze oraz A. Szarek, Zrédlo swiadomosci, ,,Arteon” 2018, nr 6 (218), s. 22-25.

8 p. Bernatowicz, Pomnik palimpsest, ,,Arteon” 2009, nr 2 (106), s. 3.



W czarnej sutannie, siedzi samotnie (po lewej stronie obrazu). Figuruje na ciemnougrowym
wyroznionym fragmencie podlogi, na tle kasztanowej $ciany, wsrdod symfonii brazow,
przeciwwagg dlan jest zotto-czarny prostopadioscian pulpitu po prawej. Przestrzenie wigzane
z religia, wnetrza 1 geometryczne formy sg wznioste mocg nasyconych barw, powietrznej
przestrzennos$ci i rownowagi ksztattow. Tak jest i w Przed kosciotem w Tyliczu (2012) z
mozaika brazowo-zoltych ptyt zamknigtych w prostokatnym trdjkacie jako ttem dla
czerwonordzowej skarbony ,,Na budowang Golgote”. Artysta malowat stale z uzyciem tempery
Jjajowej, staroswieckiej dla niektorych, dla innych odpowiedniej dla poruszanej tematyki
religijnej i patriotycznej. Tradycyjne byly tez ptotna podobrazia i ich duze rozmiary.

Dobru, ktorego pragnieniem jest mitos¢, zagraza to, co zagraza Polsce, nie dos¢ jakby
bronionej mimo namigtnosci o plomiennej barwie i husarskich skrzydet u ramion postaci w
zwyktych ubiorach (Obroricom, zwycigzcom, 2012, 135x160 cm). Jeszcze w 1980 roku na
obrazie pojawilo si¢ rodlo, ten motyw wroci na wystawie Kraj nad Wistq w 2022 roku.
Symboliczne tytuly maja obrazy wprowadzajace bardzo wspodlczesne polityczne realia.
Pojawiaty si¢ na nich niemiecki hetm albo flaga, szereg niewyraznych postaci niosacych groze
1 $mier¢, groteskowa figura na konskim grzbiecie (Co? Nowy katalog zmystow. Czym?
Regierungsprasidium, 2015, 180 x 230 cm; Nowa fala, 2012, 140 x 160 cm; Co? Polowanie
na ludzi (Ukraina). Czym? Mrokiem. 2014; Co? Gwiazda Dawida. Czym? Anarchicznymi
nozkami, 2014). Dar, ktory otrzymal artysta, do czego si¢ przyznaje, stuzyl zatem 1 stuzy do
skupiania wspolnoty wokot dobra, ktérego doswiadcza si¢ w Polsce, ktore stato si¢ polskie,
ktore bywa jednak zagrozone, kiedy polski ethos zastepowany ma by¢ innym, a Polska zatracac
swe pickno, wynikajace z istnienia®.

Trwanie przy polskosci jako drogowskazie i pamig¢ 0 dziedzictwie kultywuje
wspominany juz w rozwazaniach Ignacy Czwartos, realizujacy ministerialny projekt jako
Malarz Polski. Ten wierny kibic Korony Kielce (w ktorej szaliku si¢ portretowat) wtasnie od
jednego ze zwolennikdéw klubu ustyszat, ze ,,woli mie¢ za idola rotmistrza Pileckiego niz Kube
Wojewodzkiego”®. Wtedy zaczat powstawaé cykl Kazdy ma swoich bohateréw, a na
malowidfach (inspirowanych tez w przyblizony juz sposéb barokowym i sarmackim portretem

trumiennym) pojawili si¢ Zolnierze wykleci.

8 Jak sie maluje wspomnienia. Rozmowa z Jarostawem Modzelewskim, ,, Teologia Polityczna”, 2.05.2021,
https://teologiapolityczna.pl/rozmowa-z-jaroslawem-modzelewskim-1 [dostep: 19.08.2022].

8 Por. D. Kwietniewski, Ignacy Czwartos — malarz, rysownik, kibic Korony Kielce, Osrodek Mysli Patriotycznej
i Obywatelskiej, http://ompio.pl/2022/01/ignacy-czwartos-malarz-rysownik-kibic-korony-kielce/ [dostep:
19.07.2022].



W obrazie Orzel, w pidrach skrzydet i ogona biatego herbowego ptaka, namalowanego
na czarnym tle, artysta umiescit trzydziesci dwa okragle, miniaturowe, ,,medalionowe” portrety
nieztomnych partyzantéw. Zajeli oni miejsce polskich krélow, bo malowidlo nawigzywato do
XVI-wiecznej ryciny Reges Poloniae ks. Tomasza Tretera, sekretarza Zygmunta 111 Wazy. Pod
skrzydtami orta dwa biate rotulusy z imionami 1 nazwiskami bohateréw jakby zaczynaly
przeksztalcac¢ si¢ w kartusz. W miejscu korony malarz umiescit tacinska modlitwe do Matki
Bozej. Miato to nawigzywa¢ do ryngrafu, czg¢sto noszonego przez zotierzy wykletych, co
wigzalo si¢ z przypominanym i realizowanym przez nich rycerskim ethosem. Po obydwu
stronach modlitwy koronujacej orta biala banderola przeksztatcata si¢ w ornament wstegowy.

Czwartos studiowat archiwalia dotyczace portretowanych bohaterdéw, znat ich twarze
ze zdje¢ zachowanych w aktach. Powracaja one w kolejnych obrazach, malowanych ptasko, z
rygorystycznym rysunkiem i uwznio$lajacym wyodrebnianiem figur®’. W Epitafium dla
Zotnierzy wykletych Hieronim Dekutowski ,,Zapora”, Zygmunt Szendzielarz ,.tupaszka”,
Antoni Olechnowicz ,,Pohorecki” stojag w trojke na bezowym tle, w zielonych mundurach,
uzbrojeni, ale podpisani w medalionach ze skrotem D.O.M. (Domus Omnium Mortuorum —
»dom wszystkich zmartych”). Lupaszka figuruje w $rodku, na malym postumencie z tablica
nagrobng i maryjnym ryngrafem. Czworka (2018) to Stanistaw Marciniak, ,,Niewinny”,
Edward Taraszkiewicz ,,Zelazny”, Stanistaw Torbicz ,,Kazik”, Jézef Domanski ,,t.ukasz”. Na
tym obrazie dwoch zotierzy podtrzymuje zwioki dwoch kolegdéw. Sa bragzowo umundurowani,
ukazani na jasnokremowej plaszczyznie. W $rodku widnieje owalny medalion, z liczbami 4 1 1
na gornym granatowym tle oraz 2 i 3 na dolnym brazowym. Na ubeckich fotografiach, przy
schwytanych lub zabitych zotierzach wykletych stawiano wtasnie takie cyfry, odpowiadajace
konkretnym osobom®®. Niekiedy zachowaly sie tylko tego rodzaju po$miertne zdjecia, np. w
przypadku Stanistawa Torbicza ,,Kazika”.

W Epitafium dla Jozefa Franczaka ,,Lalka” (2018) Zotnierz, ktorego ciato pochowano
bez glowy, a t¢ przechowywano jako preparat w formalinie, niesie t¢ glowg w asysScie dwoch
enkawudzistow. Grupa stoi na tle w kolorze palonej sieny. Barwy twarzy 1 munduréow
sowieckich zohierzy ,,zZlamane” sa kolorem granatowym. Oznacza to $mier¢, przejscie z
doczesnosci na ,,tamta strone”®. Powoduje takze pytania o zto, ktore odpowiada za sposob

owego ,,przechodzenia”. Niebieski kolor uzywany byl podobnie w malarstwie Andrzeja

87 Por. D. Koczanowicz, Pigkne fantazmaty polskosci. ,,Format” 2019, s. 58-59.

88 A. Jajszczyk, ,, Zotnierze wykleci” Ignacego Czwartosa, http:/ljajszczyk.pl/wp-
content/uploads/A_Jajszczyk_Wystawa_|_Czwartosa_03_2018.pdf [dostep: 19.07.2022].

89 Juliusz Gatkowski, Ignacy Czwartos — polonica pictor, ,, Teologia Polityczna”, 19.12.2021,
https://teologiapolityczna.pl/ignacy-czwartos-polonica-pictor-sylwetka/ [dostep: 19.07.2022].
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Wréblewskiego, inspirujagcego Czwartosa. Natomiast kefaloforia, motyw odcictej glowy
trzymanej przez jej wlasciciela, wlasciwy jest dla §wigtych meczennikdéw, oddajacych zycie za
wiarg. Ryby z 2019 roku pokazuja wtasnie pooddzielane od siebie szczatki zotnierzy wyklgtych,
ktorych ciata chowano rozproszone i w bezimiennych grobach.

Wiernos$¢ prawdzie, ktora jest warunkiem wolnosci, wiernos¢, ktorej ceng jest $mierc,
to ofiara ponoszona dla Polski. Tak uwazali zolnierze wykleci i taka ofiar¢ ponosili,
przypomina swoimi obrazami Ignacy Czwartos. Opowiada w nich o rycerskim ethosie,
dziedziczonym po ,,sarmackiej” szlachcie i nieztomnych partyzantach. To ethos i dziedzictwo
wymagajace tragicznych wyboréw. Dokonuje si¢ ich jednak dla dobra polskos$ci 1 dla racji jej
trwania, kiedy o postawie i postepowaniu decyduje jednoznaczna ,,linia przewodnia”.

O tym, ze zagrozeniem dla prawdy i dobra, ktore staty si¢ polskie, moga okazywac si¢
sami Polacy, nie tylko w stuzbie Urzedu Bezpieczenstwa, przypominal Edward Dwurnik.
Malarz wczesniej 1 w omawianym okresie stale podejmowat polskos¢ jako temat swych
rodzajowych i satyrycznych obrazow. Bylo to zgodnie z wyznawang przezen dewiza:
»interesuja mnie przecietni Polacy, uwazam, ze znam ich sprawy, ubior, zwyczaje, przekonania,
zargon — kocham ich i mam rado$¢ wystawi¢ im pomnik swoim malarstwem”’®, Pomnik ten
formowaty czesto ptotna o duzych wymiarach (np. 146 x 114 cm, 120 x 280 cm), pokrywane
farbg akrylowa.

Na poczatku XXI stulecia tworca przedstawial jeszcze polskie artystki mlodszego
pokolenia jako Siostry awangardy (2001). Obnazone i zdeformowane Katarzyna Kozyra,
Zuzanna Janin, Joanna Rajkowska, Anna Baumgart, Dorota Nieznalska, Anna Konik,
Agnieszka Tarasiuk, Marta Deskur, Alicja Zebrowska, Pola Dwurnik, Julita Wéjcik utozone
byly w kompozycji przypominajacej Panny z Avinionu. Obraz na swdj sposéb dokumentowat
dziejaca si¢ wlasnie histori¢ sztuki polskiej. Karykaturalne portrety wpisywaty si¢ w serie
przedstawiajace polskich celebrytow z przetomu stuleci. W Ja chcg do Sejmu!!!, z cyklu
Sportowcy z tego samego roku, gtowy politykow aktywnych w owym czasie wytaniaty si¢ z
niebiesko-granatowego tta, z zottymi i czerwonymi plamami. Do rodzajowych i wulgarnych
satyr nalezata jeszcze Pierdole Hollywood — wole Pabianice (2002) z tytulem i napisem
cytujacym zdanie aktorki-amatorki z filmu Czes¢ Tereska, ktora zignorowata amerykanska
nagrod¢ Fundacji Mtodych Artystow (YAA). Karykaturalne spozywanie alkoholu pod

roz§piewanymi twarzami i z akordeonistg zapowiadato biato-czarng krotka seri¢ Polacy Zyjg

0 M. Peruga, Edward Dwurnik. Ironiczny komentator polskiej codziennosci, 28.10.2018,
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/edward-dwurnik-malarz-komentator-polskiej-codziennosci/ [dostep:
21.07.2022].



jak swinie. Wystawiona byla ona najpierw jako szkice wraz z malowidlem nasciennym w
teatrze TR (dawnym Rozmaitosci) w Warszawie. Jeden z obrazow z 2004 roku (cykl XXIII,
obraz nr 93) to znéw nagie lub cz¢sciowo obnazone kobiece ciala oraz m¢zczyzna z penisem
wystajacym ze spodni, wszyscy ze Swinskimi glowami. W podobnym towarzystwie mogt
znalez¢ si¢ nawet Mikotaj Kopernik jako posta¢ z historii odleglej. Artysta sarkastycznie
komentowat owe maszkary wlasciwe dla konsumpcyjnej, rozbawionej, rozpasanej i wyuzdane;j
,Polski grillujacej” albo bywajacej w klubach: ,, Zwierzaczki jak sq najedzone to si¢ bawig, to
tak jak w Polsce, gdy jestesmy najedzeni tez sie bawimy”™*. Byé moze niechgé wobec
napastliwej cielesnosci 1 brutalno$ci prowadzita w tworczosci artysty do obrazow
niefiguratywnych, bliskich ekspresjonizmowi abstrakcyjnemu, podpisywanych tylko
numerami’?,

Do polskiej tematyki i historii odleglej powrocit jednak Dwurnik, na swoj sposdb, w
sze$ésetlecie bitwy pod Grunwaldem. Dwa duze malowidta (wersja wystawiona na Wawelu
miala wymiary 276 x 446 cm) przedstawiaja na bigkitnej przestrzeni bez horyzontu mnostwo
matych grantowych i czarnych figurek bez wyrazistych cech stroju. To postaci dazace w
przeciwnych kierunkach, bijace si¢ albo jakby wzywajace do walki z udzialem mieczy, patek,
wznoszace tez krzyze. Wérod grup pojawiaja si¢ wydzielone postumenty, na ktorych widaé
gilotyng¢ albo szubienice. Sam artysta thumaczyt obraz jako ,,wspotczesne zmagania mezczyzn
w Srednim wieku z polskiej wsi 1 malego miasteczka. Sg to grupy chlopow, ktorzy,
przedstawieni w réznych sytuacjach, bijg sie kijami i sztachetami”’®. Prostacka i prymitywna
terazniejszo$¢ zdawata si¢ nawigzywac¢ do historii, swoiscie ja kontynuujac 1 wulgaryzujac.
Malarz komentowal proces wypierania dobra, odstanianego kiedys przez wspolnote 1 wlasciwy
jej niegdys$ solidarnosciowy ethos: ,,To jest taka wspotczesna «nawalanka», przepychanka
spoteczna. Ludzie przedstawieni na obrazach sg zagubieni, nieszczesliwi, rozgoryczeni albo na
czym$ si¢ zawiedli. Ich zachowanie symbolizuje podziat, jaki nastgpit ostatnio w polskim
spoleczenstwie. Wytworzony zostal chaos, ktoéry oddaje charakter wspdiczesnej polityki oraz

zmagania spoteczne ludzi”’. Tworca sugerowat zarazem, jak dobro mozna jednak przemycaé

L Polacy zyjq jak swinie”, 9.02.2004, https://wiadomosci.wp.pl/polacy-zyja-jak-swinie-6037488485885057a
[dostep: 20.07.2022].

2 Por. Rozpozna¢ Dwurnika. Z Edwardem Dwurnikiem rozmawia Renata Gerek, ,,Arteon” 2004, nr 10 (54), s.
14-15.

8 E. Dwurnik w Guernica Dwurnika z Matejkg w tle, wywiad przeprowadzony przez Delfing Piekarskg, [W:]
Bitwy pod Grunwaldem / The Battles of Grunwald [kat. wystawy], teksty J. T. Petrus [et al.], Zamek Krolewski
na Wawelu. Panstwowe Zbiory Sztuki — Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie, Krakow 2010, s. 45.

4 E. Dwurnik, Bitwy pod Grunwaldem / The Battles of Grunwald [kat. wystawy], teksty J. T. Petrus [et al.],
Zamek Krolewski na Wawelu. Panstwowe Zbiory Sztuki — Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie, Krakow
2010, s. 45.



w sztuce: ,,Oczywiscie, jest tu duzo ironii i dobrego humoru”’®. W biato-czarnych obrazach z
drugiej dekady XXI stulecia powrécily tez z czasem polskie miasta i widoki (Szczecin, Gdansk,
Krakow, Galicja, Sw. Anna).

Humor czesto towarzyszyl pastiszom, a wlasciwie trawestacjom dzieta Jana Matejki w
historii polskiej sztuki, takze i w omawianym okresie. Zmiany stylu przy zachowaniu podstaw
kompozycji i tematu, a przynajmniej tytutu, mogly by¢ ironizujaco-satyryczne, ale takze
szydercze. Tak oceniana jest praca Katarzyny Kozyry, ale takze przywotywanej juz w
wywodzie wczesniejszym grupy The Krasnals.

Olejny obraz Bitwa pod Grunwaldem. Statek gltupcow (2012), ktoéry miat by¢ wigkszy
od malowidta Matejki (ma wymiary 430 x 990 cm) wypetniaja postacie wyraznie podobne do
bohateréw historycznych, politycznych oraz 6wczesnych celebrytow. Zachowany w pewnym
stopniu pozostaje uklad catosci, a takze kompozycja niektorych scen. Wielkiego Mistrza o
rysach Romana Polanskiego zabijaja bohaterowie serialu o rodzinie Kiepskich, Jagielto to
Waldemar Frydrych z Pomaranczowej Alternatywy, atleta Mariusz Pudzianowski jako ksigze
Witold siedzi na drewnianym koniu gimnastycznym. Rozr6zni¢ mozna Adolfa Hitlera, Lecha
Walesg, Adama Malysza, ksiedza Jerzego Popietuszke... Najwiecej wrzawy wzbudzilo
cenzurowanie czarnymi plamami obrazu, m.in. w miejscu, w ktorym Adam Michnik trzyma za
obnazonego penisa Wojciecha Jaruzelskiego’®. Ponad wszystkim powiewa biato-czerwona
flaga, nieco ponizej flaga teczowa. Wg autorOw obraz to wersja ,,epopei narodowej w
zaktualizowanej wersji na poczatku trzeciego tysiaclecia”, a takze ,,komentarz do otaczajacego
nas $§wiata, w ktorym mozemy zaobserwowa¢ permanentng walk¢ o wiladze, nihilizm oraz
upadek wszelkich wartosci, w klimacie rodem z obrazéw Hieronima Bos[c]ha”’’. Epopeje
tworza rozdziaty: Smietnik, W cieniu Krzyza, Zmierzch historii / Oniryczny dowddca,
Wycieczka zagraniczna na Wawelu 18.04.2010. Wielcy nieobecni / X. Factor, Komisja,
Gwiazdy i gwiazdeczki, Zabicie Mistrza Krzyzackiego przez postac z ludu, Spektakl sztuki, czyli
sztuka w szponach biurokratycznej swini, Spuscizna ostatniej historii, Radosne dziecinstwo
kreatorow polskiej polityki. Rozdzialy te ilustrowa¢ maja hipokryzje, oportunizm i generalny
brak kregostupa moralnego polskich ,.elit” zwigzanych z polityka i kultura.

Konserwatywne przekonania grupy, widoczne juz we wczesniej opisywanych pracach,

tu wyrazane sg agresywnie i szyderczo, jakby w celowym nasileniu i przerysowaniu,

> Tamze.

6 The Krasnals, blog o sztuce, http://the-krasnals.blogspot.com/search/label/Bitwa%20pod%20Grunwaldem
[dostep: 17.04.2023].

" Tamze.



wihasciwym dla subwersywnych zabiegdéw, chetnie wykorzystywanych przez przedstawicieli
sztuki krytycznej. Ta ostatnia, szczegolnie jej prominentni i dobrze wynagradzani
reprezentanci, stale wykpiwana byta przez Krasnali. Krytykowane byly oportunizm, hipokryzja
1 brak umiejetnosci artystycznych, szczegdlnie malarskich. Prawda i dobro jako drogowskazy
moralne oraz pickno jako jako$¢ wynikajagca z wlasciwego zastosowania umiejetnosci to
natomiast zasadnicze wartosci, ktorym Krasnale chcieli by¢ wierni. Sg one trwale bliskie
transcendentaliom. Cho¢ trzeba tez zauwazyé, ze krytyczne szyderstwo Statku glupcow
znalazto si¢ co najwyzej na marginesie dobra jako wartosci. Jednoczes$nie Krasnale krytykowali
dezawuowanie albo kontestowanie wartosci polskos$ci i polskiej historii w ogdle, negatywnie
oceniali natomiast jej wspotczesny etap, jako czas utraty szlachetnych elementow
dotychczasowego ethosu. Prowokacyjno$¢ stuzyta tez eksponowaniu nadmiaru komunikatow,
ktory wymaga selekcji z uzyciem transcendentaliow. Ten nadmiar oceniano tez jako wygodny
dla umieszczania w jego obrebie krzywdzacej dziewigtnastowiecznej mysli o narodzie
,hadmiernie skomplikowanym 1 autodestrukcyjnym, ktéry nie odréznia tryumféw od
porazek”’®,

Sama trwajaca popularno$¢ Jana Matejki i Bitwy pod Grunwaldem oraz jej inspirujaca
sita dowodzi¢ moga trwania polskoéci i pamieci o polskiej historii’®, widocznych takze w
zadawaniu pytania o wtasng kondycje 1 o role artysty oraz dziela. Osobliwie dowiddt swej
pamigci o polskim dziedzictwie Wiestaw Smetek, grafik 1 ilustrator mieszkajacy i dziatajacy w
Niemczech. Na jednej z okladek czasopisma ,,Stern” twarze i sztandary widoczne w
wykorzystanym malowidle Jana Matejki ukazywaty niemieckich politykow i partie toczace
zazartag polityczng walke (wsréd mozliwych znaczen ,,przechwycenia” 1 wykorzystania
polskiego dzieta bylo chyba i to, ze wynik politycznych zmagan w Niemczech moze mieé
znaczenie dla Polski). Edward Krasinski (Bitwa pod Grunwaldem, 1997) umiescit siebie w
jednym z ,,paneli” obrazu, co pokazywano na wystawie Wojna i pokoj w Galerii Labirynt w
2015 roku. Widzowie sami mogli rzuca¢ do kosza pitki z twarzami matejkowskich bohaterow,
W grze z Bitwg pod Grunwaldem, rozumianej jako malarstwo interaktywne przez Pawla

Fubowskiego w 2005 roku®’. Trwania przy polskosci, czyli realizacji polskiej idei dowodzita

8'W. Okof, dz. cyt., s. 156. W aktywnosci grupy dopatruje sie dziatania rodziny Katarzyny i Ventzislava oraz
Lubo Piriankov, prowadzacych w Poznaniu Pracowni¢ Ventzi, por. A. Wojtowicz, Wampiryczny rarytas,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9893-wampiryczny-rarytas.html [dostep: 19.07.2022].

% A. Kwiecien, Bo tak, ,,Arteon” 2010, nr 6 (122), s. 24-26; M. Moskalewicz, ,, Walcza i ging, zbici w rudg
kasz¢” — o ,, Nowych spojrzeniach” na ,, Bitwe pod Grunwaldem”, ,,Arteon” 2010, nr 7 (123), s. 30-31.

8 por. M. Mencfel, Narcyzm obrazu, ,,Arteon” 2006, nr 1 (69), s. 32-33.



reliefowa 1 monochromatyczna wersja obrazu, wyrzezbiona przez podtamatora, tworce bez
dyplomu artystycznego, bytego zotierza zawodowego Jana Papin¢ (ukonczona w 2010 roku).

Kontrowersyjng dobitno$¢ wypowiedzi, pobudzajaca do reakcji, stosowat w swej sztuce
Jacek Adamas. Intensywny i draznigcy charakter dziatan, a takze zaangazowanie polityczne
wydawac si¢ mogg wtasciwe dla sztuki krytycznej. Artysta rzeczywiscie wywodzi si¢ pracowni
Grzegorza Kowalskiego, czyli z matecznika polskich tworcow krytycznych. I linig przewodnia
dla jego sztuki jest krytyczny opor wobec wiadzy, co kontynuuje tez postawe czgsta w polskiej
historii. W interesujgcym nas okresie artysta akcjonistycznie kontestowal dziatania (lub ich
brak) Urzedu Wojewodzkiego w Olsztynie w zwiazku z kondycjg kulturowa, edukacyjng i
ekologiczng terenu, na ktorym mieszkat (w latach 2006-2008) oraz Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Miedzy innymi samowolnie postawit przed siedzibg wspomnianego
ministerstwa tablice z cytatem z Karla Jaspersa: ,,Polityka rozgrywa si¢ miedzy dwoma
biegunami: mozliwej przemocy i wolnego wspotistnienia. Wobec przemocy konieczna jest
obrona z uzyciem przemocy, chyba ze odrzucajac przemoc, jesteSmy gotowi sta si¢
niewolnikami innych lub unicestwi¢ samych siebie. Wolne wspotistnienie rodzi wspolnote
dzieki instytucjom i prawom”®!, Za ten Rzut Jaspersem Adamas ponosit konsekwencje prawne.
W 2014 roku tworca przeprowadzil akcje przeciwko pomnikowi gen. Iwana
Czerniachowskiego w Pieni¢znie, wystawiajgc transparent z hastem ,,Przestrzen dla Armii
Wykletych”. Jednocze$nie Adamas krotko petnit funkcje dyrektora Gminnego Osrodka Kultury
w Gietrzwatdzie, wspierajac m.in pamig¢ o polskim dziedzictwie kulturowym, w tym wtasnie
0 zolierzach wykletych. Zostat jednak usunigty ze stanowiska.

Natychmiast po katastrofie smolenskiej artysta ustawit przed Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie metalowe tarcze strzelnicze w ksztatcie figur ludzkich. Obiekty
(powstate wczeséniej jako ,,robotnicy” na warsztatach Artura Zmijewskiego)®? zatytutowat
Zalobnicy. Szybko je usunicto. Na wystawie THYMOS. Sztuka gniewu 1900-2011, Ktérej
kuratorem byl Kazimierz Piotrowski w CSW Znaki Czasu w Toruniu (2012), instalacja
TU-SK 154 M (2010) autorstwa Adamasa ztozona byta z ramy, w obrebie ktorej litery ,,S” 1 ,,K”
wspottworzace tytut obracaty si¢. Smolensk Puzzle, wykonane przez artystg, na pudetku miaty
zdjecie wraku po katastrofie, w $rodku opakowania byty jednak tylko biate klocki uktadanki,
bo prawdy o katastrofie nie wyjasniono. Prestizowe ,,Art Forum” wystawione przez twoérce jako

roztozone, na awersie oktadki miato zdjecie akcji Pawla Althamera Wspdlna sprawa (2009) ze

81 Jacek Adamas, https://culture.pl/pl/tworca/jacek-adamas [dostep: 20.07.2022].
82 K. Sienkiewicz, Serce rosnie, kwiaty wiedng, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3768-serce-rosnie-
kwiaty-wiedna.html [dostep: 21.07.2022].



ztotym samolotem LOT-u w Brukseli (to dziatanie, w ktorym Adamas brat udziat), na rewersie
natomiast fotografi¢ wraku prezydenckiego samolotu. Flaga polska, ztozona wczesniej
z czerwonej tkaniny i rozsypanych biatych plastikowych naczyn jednorazowych, zdawala sig
sugerowa¢ jednorazowsg ,,bylejako$¢” wkradajaca si¢ do Polski. Na wystawie pt. Wiadza, na
ktorej Flaga byta pokazana, w Bytomiu w 2012 roku, wrak samochodu pt. Producenci rdzy,
eksponowatl nazwiska skompromitowanych prokuratorow, widzacych podwojnie, m.in. w
zwigzku z najnowszym, tragicznym polskim dziedzictwem.

Napis z drewnianych skrzynek Raz sierpem, raz mlotem W czerwong holote Adamas
ustawil w linii biegnacej przez cala szeroko$¢ galerii na wystawie Strategie Buntu w
poznanskim Arsenale w 2015 roku. Nad ukwiecong $winig znalazta si¢ tam juz Tonfa, ktéra
w 2018 roku wywolywata mi¢gdzynarodowe oburzenie, bowiem ,, przedstawia homoseksualizm
jako styl Zycia narzucany spoleczenstwu, jak symbolicznie sugeruje patka, ktora wydaje sie
przechodzi¢ przez kolory teczy, gdy jest obnizana, [to] tecza reprezentujgca homoseksualizm
i site patki”®. Rzeczywiscie policyjna patka, narzedzie przymusu, byla ksztattem, ktory
przesuwal sig po neonowo wyswietlanych zarysach pol-kolorow teczy LGBTQ. Wreszcie
wystawa Idz w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie podejmowata za pomoca dziet i
przestrzeni dialog z prawdziwie odczytywanym dziedzictwem poety i eseisty Zbigniewa
Herberta, juz w 2021 roku. Poezje etycznego nauczyciela dobra, pigkna 1 prawdy, czytane np.
na $cianach galerii, ulozone na podtodze, bronigce si¢ przed zawlaszczeniem przez kulturg
masowg, okazywaty sie¢ dziedzictwem aktualnym we wspdtczesnym kontekscie spoltecznym.
Przestanie Pana Cogito odlewane przez Adamasa w betonie znalazto miejsce wsrod komiksow
1 z muzyka techno w tle. Przestanie wymagato przez to wysitku odnalezienia, odczytania,
zrozumienia i zaglebienia si¢ w poezje. Celem artysty i wystawy, ktorej kuratorem byt Marcel
Skierski miato by¢ przekroczenie znajomosci tylko sloganow i pokonywanie kolejnych stopni
wtajemniczenia w poznawaniu dziedzictwa polskiego klasyka®*. Ostatecznie za$ celem byto
odstanianie aksjologicznych uniwersaliow przypominanych przez poete jako te, ktore odstania
si¢ wraz z ideg polska.

Krytyczny opdér wobec wtadzy, w wykonaniu Adamasa, to opor wobec braku dobra i
prawdy, wlasciwych dla racji istnienia Polski i dla odstaniania jej narodowej idei (tez w historii,

szczegoblnie tej najnowszej). To tez Krytyka czynow generalnie szkodliwych dla Polakow jako

8 A. M. Zak, Grzechy smiertelne Bernatowicza, Adamasa i Korkucia, http://pisolsztyn.org.pl/prasa/andrzej-m-
zak-grzechy-smiertelne-bernatowicza-adamasa-i-korkucia/ [dostep: 21.07.2022].

8 Por. ,,..Id#” — przestanie Herberta na wystawie w CSW Zamek Ujazdowski,
https://www.polskieradio.pl/10/482/artykul/2791052,idz-przeslanie-herberta-na-wystawie-w-csw-zamek-
ujazdowski [dostep: 28.12.2022].



obywateli panstwa o nazwie Rzeczpospolita Polska. Wedlug ocen badaczy sztuki artysta
oddawat obywatelom glos (a nie tylko ich ,,uzywal®), wraz z nimi stawiajac opér wobec zta,
co bylo przewodnig ideg kierujaca tworca. Tworca, ktory sposrod zametu masowej kultury
wydobywat takze to, jak piekno i dobro stawac si¢ moga czescig polskiego dziedzictwa.
Najbardziej radykalne i konsekwentne w krytyce wspotczesnej polityki byly plakaty
Wojciecha Korkucia. Dziedzictwo bywato materiatem albo punktem odniesienia dla ich tresci.
Czarny napis i rysunek na jaskrawozottym, ostrzegawczym tle alarmowat Achtung Russia, po
aneksji Krymu przez Rosje w 2014 roku. Wida¢ bylo na nim zygzakowate ,,ss” wlasciwe
niemieckiej Schutzstaffel i glowe Wtadimira Putina jako totenkopf (czaszka ze skrzyzowanymi
piszczelami). Nawigzane do niemieckiego dziedzictwa, fatalnego dla Polski i $wiata, stuzyto
krytyce Rosji. O wspomniane;j fatalnosci dla dziedzictwa polskiego przypominaty plakaty na
ulicach, ktore witaty nowego ambasadora niemieckiego (i potomka hitlerowskiego adiutanta)
w Warszawie w 2021 roku. Na fotografiach wig¢znidéw i niszczonych budowli, a obok nich zdjeé
niemieckich politykow, od Adolfa Hitlera, Hermanna Goéringa, Josepha Goebbelsa, Hansa
Franka przez Helmuta Kohla, Angele Merkel po Olafa Scholza, widniaty wielkoliterowe
pytania, stawiane takze w jezyku angielskim, takie jak: ,,Panie Freytag, dlaczego wy, Niemcy
dzielicie ofiary waszej zbrodniczej wojny na lepsze i gorsze, jednym wyplaciliscie i
wyplacacie reparacje i odszkodowania, a Polakom odmawiacie tego prawa? Czy to nie
jest rasizm w czystej postaci?” albo: ,,Panie Freytag! Czy wy, Niemcy, za niewolniczg prace
3 mln Polakoéw na rzecz 11l Rzeszy Niemieckiej chcecie zaptaci¢, czy wolicie to odpracowa¢é
w Polsce?®®. Akcja miata tytut Proste pytania do niemieckiego urzednika parnstwowego.
Draznigce plakaty wywotywaly nerwowe reakcje, takze zagranicznych oficjeli,
przypominajac o ,,wypieranej” historii i losie polskiego dziedzictwa®’. Korku¢ stale trwat przy
polskosci, czgsto przywotujac dramatyczne 1 traumatyczne sytuacje z nieodlegtej przesztosci,
niejako ozywiajac historig¢ i energicznie, ekspresyjnie odstaniajac polski eidos. Biate, nierowne,
,,poszarpane” litery na smoliscie czarnym tle to Wofyn 43 (2011), gdzie ,}” przeksztatca si¢ w
krzyz, z ktérego sptywa czerwona struga krwi. Na dole plakatu widniejg stowa ,,pamig¢taj

pamiegtac”, napisane maszynowa czcionka, w kwadratowym nawiasie. Z kolei na plakacie

8 Por. Test tolerancji. Z Piotrem Bernatowiczem, dyrektorem Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu, rozmawia
Karolina Staszak, ,,Arteon” 2015, nr 10 (186), s. 25-27.

8 Por. Niemcy wsciekli sie na plakaty o odszkodowaniach i kradziezy dziet sztuki. Ostry komentarz autora,
https://www.tvp.info/57324538/plakaty-wojciecha-korkucia-nie-podobaja-sie-niemcom-ostry-komentarz
[dostep: 17.08.2022].

87 Por. np. Achtung Russia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Achtung_Russia [dostep: 21.07.2022]; Wojciech Korku¢
po fali oburzenia jego plakatami w Niemczech: ,, Chcieli mnie zakneblowaé. Nie udalo si¢”,
https://www.tysol.pl/a75976-tylko-u-nas-wojciech-korkuc-po-fali-oburzenia-jego-plakatami-w-niemczech-
chcieli-mnie-zakneblowac-nie-udalo-sie [dostgp: 17.04.2023].



Putkownik Kuklinski — zwycieska misja (2015) glowa tytulowego oficera, ktory na swoj sposob
chciat broni¢ Polski we wspotpracy z USA, zastgpuje w generalskim mundurze przepolowiona,
czerwong glowe Wojciecha Jaruzelskiego w czarnych okularach. Wizualistycznie barwne i
geometryczne sg refleksy na mienigcej si¢ twarzy marszatka Jozefa Pitsudskiego w biekitnym
mundurze, przedstawionego w potfigurze, na punktowanym tle w réoznicowanych niebieskich
odcieniach. To radosna i wzniosta Niepodlegla z 2018 roku. Wreszcie plakat o dtugosci
pigédziesigciu metrow, z utozonymi w rz¢dach zdjgciami z kartotek pierwszych polskich
wiezniow KL Auschwitz, nosit tytut 14 czerwca 1940. Wyeksponowany byt publicznie w
Warszawie, przy ulicy Nowogrodzkiej 27. Praca, ktora upamigtniata 80. rocznicg przybycia
pierwszego transportu do obozu koncentracyjnego, uswiadamiata zarazem, ze wig¢zniami
Auschwitz byli takze Polacy i uzyta byla po6zniej w instalacji (Pierwszy transport, 2022). Warto
tutaj doda¢, ze brat artysty radykalnie podejmujacego temat polskiego dziedzictwa i jego
sytuacji, to Michat Korku¢, m.in. autor ksigzki o znaczacym tytule Zostancie wierni tylko
Polsce...”. Niepodleglosciowe oddzialy partyzanckie w Krakowskiem (1944-1947) (Krakoéw
2002).

Wielu sposréd wymienionych artystow brato udziat w wystawach identyfikowanych ze
zwrotem konserwatywnym w sztuce polskiej albo, z czasem, z prawicowa polityczng ,,dobra
zmiang”. Ekspozycje to wspomniane THYMOS. Sztuka gniewu 1900-2011, ktérej kuratorem
byl Kazimierz Piotrowski w CSW Znaki Czasu w Toruniu (2012) i Strategie Buntu w
poznanskim Arsenale w 2015 roku, gdzie autorem koncepcji byl Piotr Bernatowicz. Odbyly
si¢ takze Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce XXI wieku
(2.06.2012 — 19.08.2012) w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, prezentujagca wybor
Sebastiana Cichockiego 1 Lukasza Rondudy, Co widac. Debata o polskiej sztuce dzisiaj. Zwrot
konserwatywny (25.04.2014)%8, Historiofilia. Sztuka i polska pamieé (2017), pomyshu Piotra
Bernatowicza, w Starej Drukarni Naukowo-Technicznej w Warszawie i firmowana przez
Narodowe Centrum Kultury®®. Wreszcie na przelomie lat 2021-2022 ekspozycja Sztuka
polityczna miata miejsce w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
ktorego dyrektorem byt wtedy Piotr Bernatowicz. Aprobatywna albo afirmatywna wobec
polskiej historii byta szczegdlnie Historiofilia. Sztuka i polska pamieé (2017). Postrzegano ja

8 Por. Nowa Sztuka Narodowa, https://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa [dostep: 17.04.2023];
Co widac. Debata o polskiej sztuce dzisiaj. Zwrot konserwatywny, https://artmuseum.pl/pl/doc/video-co-widac-
debata-o-polskiej-sztuce-dzisiaj-2-2-2 [dostep: 17.04.2023]; Strategie Buntu,
https://arsenal.art.pl/exhibition/strategie-buntu-wystawa-zbiorowa/ [dostep: 23.08.2022].

8 Historiofilia. Sztuka i polska pamie¢ — wystawa, Narodowe Centrum Kultury, Projekty kulturalne,
https://www.nck.pl/projekty-kulturalne/aktualnosci/historiofilia-sztuka-i-polska-pamiec-wystawa [dostep:

21.07.2022].



https://artmuseum.pl/pl/doc/video-co-widac-debata-o-polskiej-sztuce-dzisiaj-2-2-2
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jako prawicowe przeciwstawienie wobec wczesniejszej ekspozycji Pozna polskos¢ oceniane]
jako lewicowa, ,historiofobiczna” i ,,0ikofobiczna™®. Podobnie przeciwstawne sobie byty
lewicowo-liberalna, kwestionujaca polskos¢ Ojczyzna w sztuce w krakowskim MOCAK-u i
narodowo-prawicowa Znaki wolnosci. O trwaniu polskiej tozsamosci narodowej w Zamku
Krolewskim w Warszawie w 2018 roku. W stulecie odzyskania niepodleglosci 1 wtasnie w
zwigzku ze wspomnianymi ekspozycjami pojawita si¢ mysl, ze ,,sztuka moze by¢ obszarem
spotkan ponad politycznymi podzialami — pod warunkiem uczciwego podejscia do zagadnien
artystycznych”?.

Podtrzymanie metafizycznego pojecia historii, uchwytnego w obserwacji dziejow
Polski 1 Polakoéw, szczegdlnie w czasach najnowszych, wydaje si¢ odczuwalne w opisanych
pracach, sposréd ktorych wiele prezentowanych bylo na wspomnianych wystawach
identyfikowanych ze ,zwrotem konserwatywnym”. Linig przewodnig dla postepowania
artystow 1 dla dziet jest blisko$¢ temu, co w historii Polski bylo dobre 1 prawdziwe, nawet jesli
oznaczato tragiczng ofiar¢. Podtrzymanie linii heroicznej i martyrologicznej eksponuje
wartosci, za kultywowanie ktorych jest si¢ gotowym oddaé¢ warto$ci inne. Jedna i obiektywna
Prawda, bez ktorej niemozliwa jest wolnos¢, idea narodu jako racja jego istnienia, jedno
panstwa identyfikowanego przez jego dziedzictwo, troska o to dziedzictwo i odkrywanie
tajonych jego elementdéw, dobro realizowane przez uczciwo$¢ — to wartosci warte ofiary. To
moze by¢ ofiara z zycia, cho¢ tez np. z powodzenia wsrdd opiniotworczych, politycznych 1
finansowych elit. Dzieta i dziatania artystow wiernych Polsce jako idei przewodniej, pokazujac
polskie dziedzictwo, wyrazaja zarazem odpowiedzialno$¢ za urzeczywistnianie warto§ci w
Polsce. Eksponujg, co dobrego i w jaki sposob stawalo si¢ polskie, dlatego warto przy tym
trwa¢. Ukazuja tez $wiadomo$é, kiedy i jak polskie stato sie i to, co zte®. Albo jak to, co zte,

dzialo si¢ z Polska, czego konsekwencje wcigz trwaja.

,,Larwalne widma»®3?
Wydobywanie aspektow zta, rzeczywistych, skrywanych, domniemanych, wypieranych, takze
ze $wiadomosci i pamigci zbiorowej, ma by¢ dziedzing sztuki krytycznej. Jednak najwigkszym

ztem (albo zrodtem wszelkiego zla) zwalczanym przez artystow krytycznych okazuje si¢

% por. K. Staszak, Mifos¢ na marginesie, ,,Arteon” 2017, nr 7 (207), s. 6-11.

%1 Taz, Niepokojgce zjawiska, ,,Arteon” 2018, nr 1 (213), s. 9 (jakkolwiek za koniec demokracji autorka uznata
utracenie kandydata na dyrektora miejskiej galerii w Poznaniu, mimo zwycigstwa w konkursie).

92 Por. W. Strozewski, dz. cyt., s. 298.

9 Tytut korzysta z okre$lenia uzytego przez Grzegorza Sztabinskiego, por. G. Sztabinski, Historia jako obietnica
[w:] Inne pojecia estetyki, Universitas, Krakow 2020, s. 188.



dotychczasowy, ,,opresyjny” system wartosci. Wynika to z inspiracji neomarksizmem
gloszonym przez myslicieli Szkoty Frankfurckiej, ktorzy chcieli unicestwienia
dotychczasowego porzadku kulturowego®. Stad przywolywanie idei albo narracji, ktore nie sa
uznawane za aktualne i poddajg si¢ fatwo krytyce, bywa czgste wsrdd artystow wigzanych z
tym rodzajem tworczosci. Zapewne wiele przyktadow Kkultywowania dziedzictwa,
pielegnowania pamigci czy ozywiania idei narodowej uznajg tacy tworcy za anachroniczne,
niepotrzebne, szkodliwe, stuzace ,,opresyjnemu systemowi” — ewentualnie zastugujace na role
ilustracji przedstawiajacych ,Jarwalne widma”, ktore zapewne nie majg przysztosci.
Obecnos¢ idei polskiej w historii mozna sprowadzi¢ wtedy do pelnienia przez nia
roli stuzebnej wobec idei innej albo przykladu wygasania porzadku idei w ogole.
Instalacja Bramy Grzegorza Klamana (2000) upami¢tniata dwudziestolecie powstania NSZZ
Solidarno$¢. Sktadata si¢ z dwoch obiektéw o wysokosci ok. pieciu metrow. Pierwsza bryta o
kolorze i fakturze zardzewialego metalu wytaniata si¢ z ziemi niczym sterczacy fragment
kadtuba odwréconego stepka do gory. Przej$cie przez pionowy otwor i potem wewnatrz i
wzdluz obiektu dawato wrazenie klaustrofobii i nierdéwnowagi, co symbolizowa¢ miato
absurdalno$¢ komunistycznego porzadku. Stojaca dalej makieta niezrealizowanego
konstruktywistycznego Pomnika III Miedzynarodowki Wtadimira Tatlina, z biekitno
pomalowanymi rusztowaniami w obejmujacych je rdzawych stalowych belkach, przez odcigcie
szczytu symbolizowata koniec wszelkich narracji i1 ideologii. Nie byt to zatem monument
upamigtniajacy polski ruch inspirowany idea narodowg oraz katolicka religia, z wyrastajacym
z nich rozumieniem warto$ci wolnosci 1 pracy. Wprost anonsowano: ,,To antypomnik, ktory
wyraznie odchodzi od narodowo-patriotycznej symboliki oraz tradycji upamig¢tniania wydarzen
historycznych”%. Byl to wiec antypomnik wobec sposobow wyrazania idei polskiej, ale i wyraz
wolno$ci rozumianej jako oswobodzenie si¢ z modernistycznych ,,wielkich opowiesci”, by¢
moze z idei w ogoble. Krytyczny monument mial by¢ ,,bramg do przysztosci”, szczegdlnie dla
($rodkowej) czesci Europy, ktora doswiadczyta totalitaryzmow®. Warsztat Lecha Watesy
,wjezdzajacy” w drzwi Muzeum Noblowskiego w Sztokholmie (Crushing In, 2010) byt
kolejnym wyrazem takiego myslenia. Z jednej strony prace Klamana gtosity, ze afirmowana
szczegblnie Europa moze by¢ prawdziwie wolna tylko z krajami, ktére uwolnily si¢ od

totalitaryzmu. Z drugiej strony idee narodowe, tak istotne w tym oswobadzaniu sig, stac si¢

% Por. K. Karof, Bardzo krotka historia sztuki krytycznej [w:] tegoz, Historia antykultury 1.0,
https://www.historiasztuki.com.pl/strony/026-00-00-SZTUKA%20KRYTYCZNA .html [dostep: 19.08.2022].
% Instalacje przestrzenne ,,Bramy ”, Gdanski Zarzad Drog i Zieleni, https://gzdiz.gda.pl/mapa/instalacje-
przestrzenne-bramy,0,148 [dostgp: 19.08.2022].

% G. Borkowski, Pomnik jako brama, ,,Arteon” 2001, nr 2 (10), s. 40-41.



majg w tej Europe dekonstruowanymi obiektami, widmami dawnos$ci. Ewentualnie tylko
widmo takie moze by¢ ,,larwalne”, dajace nadzieje na wyklucie si¢ czegos.

Mimo prac o opisanym wydzwigku Instytut Sztuki Wyspa zatozony z decydujacym
udziatem Grzegorza Klamana na terenach dawnej Stoczni Gdanskiej w 2004 roku, uznany
zostaje za sila rzeczy ,,zanurzony w polskiej mitologizacji i symbolice narodowe;j i religijnej”?’,
co potwierdza¢ moze jednak przekonanie o niezbywalnym charakterze dziedzictwa.

W podobnym czasie, bliskim momentowi wstapienia Polski do Unii Europejskiej,
odbyla sie¢ w Warszawie wystawa pt. Neuropa. Sztuka, patronimikum i nowa plemiennosé¢
(Galeria XX1, 2003). Krytycznie potraktowany w niej zostal mesjanizm 1 sztuka Stanistawa
Szukalskiego. Szczegolnie eksponowany byt antysemityzm wizjonera. Wykpiona zostata jego
koncepcja ,,Europy narodéw pokrzywdzonych”, ze wspodlnoty ktorych wylaczone maja byc
»drapiezne” mocarstwa imperialne (za$§ Neuropa wykluczonych wraz z Promeryka tworzy¢
mialy Uni¢ Transatlantycka). Miedzywojenny pomyst Szukalski rozwijal po6zniej, mieszkajac
w USA, projektujac ostatecznie pomnik Jana Pawta II. Dzialalno$¢ ,,Stacha z Warty”,
wymyslone przezen znaki Topokrzyza, Toporta, pismo ,Krak” 1 stowarzyszenie
szukalszczykow herbu Rogate Serce, podobnie jak rozumowanie inspirowane mysla Romana
Dmowskiego, przeciwstawiane byty nowoczesnej sztuce. Teraz staly si¢ przedmiotem krytyki
w tworczosci wspolczesnej, jako przyktad niespetionych ,,widmowych” idei®®.

Adam Andrzej Fuss w wideoinstalacji Pamieci majora Jozefa Monety (2006) widziat
zto jako gniezdzace si¢ w widmowym i demonicznym ,,Krokodylaku” w polskim mundurze, z
trupem krolika w objegciach, w obozie zolnierzy kampanii wrzesniowej czy tez wsrod
narodowych mitow (swojg drogg artysta dawat tez wyraz predylekcji do poniemieckich znakow
upadtego imperium)®°.

Akcja Rok Polski na Madagaskarze (2006) Jana Simona, krytykujaca instytucjonalng
promocje polskiej sztuki za granica, ironizowata takze z fantazmatycznych projektéw polskich
kolonii z okresu miedzywojennego, kontestujagc kolonizowanie w ogole, podwazajac przy

100

okazji pojecie narodu 1 sugerujac jego ewolucje™". Wspomniang promocj¢, tym razem w

9 Z. Sypniewski, BHP: BHP. Zaktadajgc nowq instytucje sztuki na terenach dawnej Stoczni Gdarskiej,
HArteon” 2004, nr 11 (55), s. 34.

% Por. I. Kowalczyk, dz. cyt., s. 242-243 (przy czym antysemityzm i antyklerykalizm Szukalskiego podnoszone
byly juz na kuratorowanej przez Kazimierza Piotrowskiego wystawie Irreligia. Morfologia nie-sacrum w sztuce
polskiej, Atelier 340 Muzeum w Brukseli 2001-2002).

% Por. O. Brzeski, Interesuje mnie lepienie, ,,Arteon” 2008, nr 6, s. 16-18.

100 por. J. Simon, Rok polski na Madagaskarze, 2006, Atlas Sztuki 22 — dodatek do: ,,Arteon” 2006, nr 10 (78).



wykonaniu Instytutow Polskich, sprowadzit do fryzu na pudetkach po pizzy Marek Glinkowski
w poznanskim Teatrze Polskim i Galerii Nar6d Sobie w 2010 roku®*,

Przezroczysty to tytul pracy Grzegorza Klamana prezentowanej w 2010 roku w
funkcjonujacym juz Instytucie Sztuki Wyspa, na wystawie Rzeczy polityczne, ktorej
jednoczesnie byt kuratorem. Poliestrowg figure Lecha Walesy blekitno ,,przeswietlaly”
ultrafioletowe lampy. Moglo to sugerowaé odpowiedz na pytania o wspotprace bohatera
Solidarnos$ci ze Shuzba Bezpieczenstwa. Takze jednak sprawia¢ wrazenie ,,zacierania” si¢
materialnosci postaci, przechodzenia jej w stan widmowy. Wrazenie takie mozliwe byto tym
bardziej, ze inne prace na wystawie immersyjnie wprowadzaly widza w poczucie iluzyjnosci'%.

Stach Szabtowski i Ewa Gorzadek ukazali za$, jak wedlug tych kuratorow wyglada
Pozna polskosc¢ w sztuce, na wystawie w warszawskim Centrum Sztuki Wspotczesnej w 2017
roku. Anonsowane podtytutem Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku okazywaty si¢

103 7wigzane z negowaniem tradycyjnej polskosci, a w zamian

,hybrydalne 1 fantazmatyczne
za to np. z eksponowaniem homoseksualizmu albo przekonania o indywidualnym charakterze
imperatywow moralnych. Powrocit Stanistaw Szukalski, ale jako ,,neopoganin”, ktory uwazat,
ze chrzescijanstwo (generalnie kontestowane przez wspoOlczesng lewice jako
zdezaktualizowane dzi$ ,,spoiwo narodowej wspélnoty”1%) przestania polsko$é. Polski orzet
wg Grzegorza Klamana stawat si¢ czarny 1 kaleki, herbowy ptak taki wtasnie powrdcit jako
,ukrzyzowany” na legnickiej ekspozycji o podobnej wymowie pt. Odcienie bieli i czerwieni.
Sztuka wobec tozsamosci (2018-2019)!%. Cho¢ w przywotaniu godta dostrzega¢ mozna tez
poruszanie i draznienie ,,skory transcendencji” omawianej wczesniej, wydaje si¢, ze w tym
wypadku czarny 1 kaleki orzet staje si¢ widmem nacjonalistycznych sktonnosci. Wedle jej
tworcow skansenowski mial byé ,.charakter narodowych imponderabiliow i postaw”1%,
opresyjnych 1 nieempatycznych. Ich sens kwestionowata wlasnie legnicka wystawa,
sprowadzajac je do roli widm przesztosci. Z drugiej strony takze warszawska ,,p6zna polskos¢”
okazywatla si¢ wypelniona fantazmatami 1 hybrydami, jak wcze$niej wspomniano. Spojrzenia
z r6znych §wiatopogladowo perspektyw zdawaty si¢ prowadzi¢ do mozliwego wniosku, ze

kazda polskos$¢ jest iluzjg albo widmem.

101 por. A. Nowak, Polskosé i pizza Margherita, ,,Exit” 2010, nr 3 (83), s. 5546-5547.

102 por, W. Korbal, Niepokojgce ,, Rzeczy polityczne”’, 9.06.2010, https://kultura.trojmiasto.pl/Niepokojace-
Rzeczy-polityczne-n39399.html [dostep: 22.07.2022].

103 por. K. Staszak, Sprawy narodowe, ,,Arteon” 2017, nr 6 (206), s. 6-11.

104 Tamze, s. 8.

105 por, Z. Kraska, Odcienie bieli i czerwieni. Sztuka wobec tozsamosci, ,,Format” 2019, nr 81, s. 33-35.
196 Tamze, s. 33.



A jednak na tej warszawskiej wystawie obraz Radka Szlagi Chciatem sie odcigé od
przesztosci, ale skaleczylem sie (2015) przedstawiat samotng bialg postac skaleczong ,,do krwi”
1 stojaca na intensywnie zielonym, fakturowo wybujalym drzewie, a pod nig tradycyjna
chtopska rodzine po jednej stronie pnia i czarnoskorych Buszmenow oraz uwigzanego do galezi
goryla po pnia stronie drugiej. Dzieto niemal wprost ilustrowato tez¢ o nieusuwalnosci
dziedzictwa i nieuniknionym pojawianiu si¢ idei polskiej u polskiego artysty, cho¢by poprzez
kaleczace przypomnienie. Takze obecna na tej samej ekspozycji instalacja Epoka blekitu
Jakuba Woynarowskiego (przedstawiana juz we wczesniejszych rozwazaniach) sugerowata
mozliwo$¢ spotkania si¢ roznych wymiaréw polskiego dziedzictwa w metafizycznym jednie,
trwajacym mimo peknigcia i rozdziatu.

Postawa krytyczna, podwazajaca warto$¢ postaw patriotycznych i odsuwajaca polskie
dziedzictwo w sfer¢ widm, wraz z idea narodowa 1 panstwowoscia, pojawia¢ si¢ mogta w
sugestiach istnienia i rozwijania si¢ nacjonalistyczno-totalitarnych nostalgii prezentowanych
przez Adama Adacha, np. w obrazach Minderheit (Mniejszos¢) (2002) albo Ministerstwo
edukacji (2006). Znak rodta wsrod biato-czerwonych sztandarow, ale i ,,ponury” charakter
rzagdowych gmachow sugerowac mialy niepokoj wpisany w obrazy przywotane z pamigci albo
archiwow.

Krzysztof Wodiczko, nestor sztuki krytycznej (zwanej wczesniej publiczng), ukazad
chciat traumatyczny los polskich weterandw wojennych z Iraku 1 Afganistanu w publicznej
projekcji na placu Pitsudskiego w Warszawie w 2010 roku. Symboliczny byt brak na to zgody
ze strony urzednikow, tak jakby dla widmowych nawet postaci ofiar nie byto miejsca (projekcja
odbyta sie ostatecznie na gmachu Teatru Wielkiego)’.

Z jednej strony polsko$¢ spychana byta w tych pracach do sfery widm z przesztosci,
ledwie widocznych, blednych niczym przystowiowe koto identyfikowane w obrazie Jacka
Malczewskiego®®®. Widma takie skazane byty na istnienie tylko w krytycznych projekcjach
dawnej obtednos$ci oraz na zatracanie si¢ wobec nadziei poktadanej w ,,europeizacji”. Moze
niekiedy miaty one mie¢ charakter larwalny, przez co wyklu¢ si¢ mogta z nich przyszta nowa
forma, moze lepsza, moze tylko chwilowa. Z drugiej jednak strony, podejmowanie tematu
Polski 1 polsko$ci, nawet w tonie krytycznym, $wiadczylo, ze wcigz jest on dla artystow
wyzwaniem, ze idea polska trwa, dyskutowany jest sposob jej odstaniania i mozliwo$¢ zmian

w polskim ethosie.

17Por. P. Stodkowski, Bezsilnosé silnych, ,,Arteon” 2011, nr 11 (139), s. 15-17.
108 por. I. Kowalczyk, dz. cyt., s. 260.



Inny jako widmo

Do fotoksigzki Co robi igczniczka? z tekstem Dariusza Foksa Zbigniew Libera wykonat
fotomontaze w 2005 roku. W powstanczej Warszawie pojawilty sie dzieki temu kobiece
gwiazdy XX-wiecznego kina, takie jak Brigitte Bardot, Catherine Deneuve, Anita Ekberg, Gina
Lolobrygida, Sophia Loren, Monika Vitti.... Poprzez pozycje, gest, strdj, rodzaj spojrzenia
postacie wprowadzaty element erotyczny, odpowiadajac jakby na pytania rozpoczynajace
kazdy z tekstow (np. co robi taczniczka, kiedy chlopcy pala, pija, studiujg mape, przytakuja,
swawolg jak psy...). Szesc¢dziesigciu trzem dniom powstania odpowiada jedna stronica tekstu
1 zajmujacy sasiednig stron¢ fotomontaz. Prace wizualne s3 grubo rastrowane, czasem widac
tez pikselowe pola, cato$é wydrukowano za$ na cienkim i tanim papierze offsetowym?%,
Relacja z chtopcami wyda¢ si¢ moze mtodzienczym flirtem, niepasujacym do bohaterskiego
ethosu i tragicznych wydarzen, jakby widma nabieraty cielesnosci przez odkrywang
relacyjnos¢.

,Kiedy chtopcy gwizdza, taczniczka thucze lustra w salonie” — ta sytuacja wskazywac
miata jednak na ,,rozbicie reprezentacji” i przypominac, ze kobieta jest obiektem spojrzenia, ze
jej tozsamo$é jest wytwarzana przez symulacje'’®. To oznacza¢ mogtlo, ze jest Innym dla
chlopcow. 1 jest dzisia) widmem, jak wszystkie postacie, gdy rozumie¢ je poprzez role w
bohatersko-martyrologicznej narracji. Tak by¢ moze mysle¢ nalezy w kontakcie z fotoksigzka
Foksa 1 Libery, oceniang jako ,,gtos w dyskusji o pamigci, post-pamigci, afektywnej pamigci,

traumie” !

. Generalnie za§ odnajdywanie osobnego miejsca kobiet w obrgbie narracji
patriotyczno-martyrologicznej spowodowa¢ moglto szczegdlnie krytyczng oceng polskiego
ethosu, wygtaszang nie tylko z feministycznej pozycji'?.

Dwa lata pézniej Artur Zmijewski przeprowadzit i sfilmowat dzialania warsztatowe
wienczace badania mtodych naukowcow dotyczace recepcji sandomierskich X VIII-wiecznych
obrazow Karola de Prevota, ukazujacych rytualne mordy na chrzescijanskich dzieciach
dokonywane przez Zydéw. ,,Praca z obrazem” w warszawskim Centrum Sztuki Wspolczesnej

Zamek Ujazdowski, zapisana filmowo, otrzymata tytut Polak w szafie (2007, 35”). Kopia

109 W 2013 rozpowszechniano tez 12 fotomontazy wydrukowanych na papierze bawelnianym zebranych w tece
graficznej.

110 por, I. Kowalczyk, dz. cyt., s. 396.

11y, Gorczyca, A. Mazur, Darek Foks i Zbigniew Libera, ,, Co robi tgczniczka”,
https://culture.pl/pl/dzielo/darek-foks-i-zbigniew-libera-co-robi-laczniczka [dostep: 22.08.2022].

112 por. np. ,,Polki, patriotki, rebeliantki to projekt opleciony siecig aktualnych kontekstow, niczym mucha
pajeczyna biato-czerwonego pajaka krzyzaka”, S. Szabtowski, Od sciany do sciany,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7394-od-sciany-do-sciany.html [dostep: 18.04.2018].



obrazu byla opisywana, przerysowywana, opatrywana atrybutami, symbolami, wreszcie
niszczona w dziataniu dwoch grup o przeciwstawnych pogladach!®®. Rekonstukcyjno-
powtarzajace dziatanie miato doprowadzi¢ do ,,przepracowania” i odczarowania obrazu oraz
ilustrowanego podania. Prowadzi¢ to miato do akceptacji Innego 1 by¢ moze przyjecia takiej
akceptacji do polskiego ethosu albo uswiadomienia sobie, ze taka akceptacja juz do niego
przynalezy, nie byto jednak skuteczne'!4,

Trudna pami¢¢ o mniejszosci zydowskiej mieszkajacej na terenach polskich albo o
Polakach narodowosci zydowskiej poruszana byta przez artystow na rézne sposoby. Wilhelm
Sasnal cytowat komiks Arta Spiegelmana Maus (2001), w ktérym Polacy przedstawieni zostali
jako $winie, wérod myszy (Zydow) i kotow (Niemcow). Sasnalowe zapozyczenie to
pozbawione obrazowych przedstawien teksty w dymkach. Wpisane zostaly one w lokalnos¢
Tarnowa, dzi$ tylko katolickiego, jednak przed wojng zamieszkanego w polowie przez Zydéw,
albo Bielska-Bialej, gdzie pozbawiony $wiata przedstawionego kadr z komiksu przeniesiony
zostat na Sciang BWA, zbudowanego obok pustego miejsca po synagodze. Poprzez
zapozyczenie zadane zostato pytanie: czy obojetnos¢ i brak solidarnosci to wspoétudziat w
winie? Podobng rol¢ pehit obraz Sasnala Shoah (Ttumaczka), cytujacy w 2003 roku kadr z
filmu Claude'a Lanzmana (pokazywany m.in. w Sali Matejkowskiej warszawskiej Zachety).
Ten sam artysta malowal zarazem obrazy m.in. dokumentujace wizyty Jana Pawta II i
krajobrazy polskie: Bug, Odra, Wista (2004), Moscice 1 (2005), Krakow—Warszawa (2006),
Krakow (2007). W uproszczonym syntetycznie realizmie prace eksploatowaly rzeczywistos¢ i
stereotypy (np. pejzaz polski to roboty w polu, a Krakow to wieze kos$ciotow i pomnik). Bywaty
jednak wizyjne, poetyckie i intymne, bo pojawiato si¢ na nich wszystko, co tworca darzyt — jak
sam przyznawal — ,,sentymentalnym uczuciem”!®. Inspiracje proza Tadeusza Borowskiego,
eksponaty z Izby Pamigci na Westerplatte, prezydent Narutowicz, prymas Wyszynski, Polska
jako jej pejzaze pojawialy si¢ w tym samym szeregu co np. 6wczesna polska ikona pop-kultury
Adam Matysz (artysta rozpoczat karier¢ od tzw. pop-banalizmu). Malarz spraw tragicznych,
swiadom niezdolnosci sztuki do rzeczywistego uobecnienia, ujmujacy wspolng traume jako

wlasny problem, bywat tez ,,malarzem matych spraw” 11

, zwyktych 1 codziennych. By¢ moze
w tej sztuce Inny stawaé si¢ mial swoim, takim, jakim byt w czasach Rzeczypospolite]

scalajacej roznorodnos¢ polska idea, takim, ktorego dzi$ brakuje.

113 por. P. Kosiewski, Opakowani w obraz, ,,Arteon” 2007, nr 6 (86) s. 6-7.

114 por. I. Kowalczyk, s. 306-307.

115 Por. fragment o rozmowie z Marig Brewinska [w:] B. Deptuta, M. Krasny, K. Wielebska, Niejeden Sasnal,
aktualizacja 17.11.2008, ,,0Obieg”, http://www.obieg.pl/wydarzenie/2295 [dostep: 23.12.2009].

118 A Hudzik, Lokalny, globalny malarz, ,,Arteon” 2011, nr 12 (140), s. 6.



Problematyka Innego stawata si¢ przedmiotem kontrowersyjnych prowokacji. Joanna
Rajkowska po wizycie w lzraelu, dla przypominania genezy nawy Aleje Jerozolimskie ustawita
na warszawskiej ulicy palme¢ (Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, 2002). | wedle
komentatoréw ta wiasnie palma budzita antypati¢ jako antypomnik i jako Inna®'’. Peter Fuss
»zaanektowal” w Koszalinie baner, wylepiajac w poblizu kosciota autorski czarno-biaty plakat
z podpisem Zydzi won z katolickiego kraju (2007) i pig¢dziesieciu sze§cioma matymi portretami
celebrytow, wg listy opublikowanej wczes$niej przez media uznane za antysemickie. Bylo to
zwiazane z wystawg artysty zatytutowang Jesus Christ King of Poland'!8. W filmie Zydowki
Yael Bartany Mary koszmary (2007) lewicowy lider Stawomir Sierakowski nawotywat do
powrotu Zydéw do Polski. W stylu filméw propagandowych, na pustym jednak Stadionie
Dziesieciolecia, w czerwonym krawacie, krzyczat do ,,mtodych potomkow trzech milionow
zmartych”, a wg niektérych do samych zmartych (tytutowe mary — widma), by powrdcili ,,dla
przepracowania traumy”*°. Budzit widma albo pamie¢. Powrdci¢ maja Zydzi nie po to, by sie
msci¢ za holocaust, ale dlatego ze polska historiografia i Polacy w ogdle nie potrafig
,udzwigna¢” dziedzictwa polskich Zydow'?. Z drugiej jednak strony plomienne wezwanie i
stylistyka filmu zdawaly sie krytykowa¢ nacjonalistyczne postawy wlasciwe czesto
obywatelom pafistwa Izrael wobec Palestynczykow, co dla wielu innych jest koszmarem?!??.
Wykorzystat to 1 podkreslit jeszcze obraz Whielkiego Krasnala Jews! / Stawomir Sierakowski
w kadrze filmu Yael Bertany ,,Mary Koszmary” podczas Biennale w Wenecji 2011/ z cyklu
Whielcy Polacy (2011, praca wystawiana na ekspozycji Thymos. Sztuka gniewu). Dwie
pozostate czesci trylogii polskiej Mur i wieza (2009) i Zamach (2011), wraz manifestami
Ruchu Odrodzenia Zydowskiego w Polsce, studiowaé mialy problem moznoéci i niemoznosci

”122 " rozumianego niegdy$ jako polskos¢, wlasciwa dla ethosu obywatela

»Zycla razem
niegdysiejszej Rzeczpospolitej.

W 2009 roku Mirostaw Batka wycial napis AUSCHWITZWIELICZKA na gornej
ptaszczyznie betonowego tunelu. W siedemnastometrowym przej$ciu ustawionym w

krakowskiej przestrzeni publicznej wyswietlal si¢ naturalnie napis ironicznie komentujacy

17 3. Dgbrowski, Phoenics warszawiensis, ,,Arteon” 2008, nr 1 (93), s. 28-30.

U8 por, P. Fuss, Zydzi won z katolickiego kraju, https://sztukapubliczna.pl/pl/zydzi-won-z-Kkatolickiego-kraju-
peter-fuss/czytaj/45; A. Kusiak-Brownstein, |. Kowalczyk, Peter Fuss i antysemityzm obnazony, ,,Obieg”,
19.02.2007, aktualizacja 12.11.2008, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/1720 [dostep: 23.08.2022];
P. Bernatowicz, Co byfo na cenzurowanym w IV RP?, ,,Arteon” 2007, nr 9 (89), s 29.

1191, Kowalczyk, dz. cyt., s. 402.

120 Tamze, s. 260.

21 Tamze, s. 266.

122 por, Yael Bartana, “And Europe Will Be Stunned: The Polish Trilogy ”, https://culture.pl/pl/dzielo/yael-
bartana-and-europe-will-be-stunned-the-polish-trilogy [dostep: 23.07.2022].



sprowadzanie holocaustu do atrakcji turystycznej. W wystawionym w tym samym roku w
londynskiej Tate Modern wielkim metalowym kontenerze, ciemnym i wyciszonym w $rodku,
takze widziano odniesienie do holocaustu, cho¢ tytut How It Is sugerowal szersze literackie i
egzystencjalne interpretacje. ,,Dopisywanie” znaczen zwigzanych z transportami do obozow
$mierci albo na zestanie nastgpito wczesniej w zwigzku z pracg Roberta Kusmirowskiego
Wagon. Atrapa towarowego pojazdu w skali 1:1 wystawiona w galerii Biata w Lublinie w 2002
roku byla nostalgiczng aluzja do dworcow czasow PRL. Z czasem, gdy np. pomyst
Kusmirowskiego znalazt si¢ w Berlinie, instalacja nabrala innych sensow, zwigzanych z
deportacjami®?®,

Hucpa nazwano jednak spalenie stodoty przez Rafala Betlejewskiego w Zawadzie pod

Tomaszowem Mazowieckim?*

. Akcja nawigzywata do dyskusji o zbrodni w Jedwabnem, o
ktéra oskarzani byli Polacy. W budynku sptonety jednak wspoétczesne kartki z mys$lami
niezyczliwymi wobec Zydow, ,.cigzacymi” dzi§ Polakom.

Kilka lat pdzniej, w 2019 roku, studenci, kierowani przez Lukasza Murzyna, przy
boznicy w Wisniowe] (gdzie doszto do rozstrzelan i pacyfikacji wsi przez niemieckiego
okupanta w 1942 roku) wystali z nurtem Krzyworzeki wysmotowane koszyczki. Nawigzywaty
one do koszyka, w ktérym uratowany zostal Mojzesz, takze do wielkanocnego koszyka z
pokarmami do poswigcenia (wywodzacego si¢ m.in. od zydowskiego paschalnego talerza
sederowego). Bezposrednio inspirowat akcje wiersz Dziegie¢ Tadeusza Nowaka. W koszykach
rzeka poplynety kamienie jako znaki pamigci uktadane na zZydowskich grobach oraz kartki z
nazwiskami konkretnych rodzin zydowskich z Wisniowej. Kamienie z koszykow wylawiane
ponizej budynku boznicy utozono na jej progu, odczytujac nazwiska z kartek, dziatajac dla
,»0dzapomnienia — anamnezis”.

»Odzapomnienie” przynie$¢ mogto rezultaty radykalnie dotyczace wlasnej tozsamosci.
Pawetl Hajncel, kontestujacy polskie, romantyczno-religijne atrybuty patriotyczne, odkrywat
bowiem w 2010 roku, ze jest Zydem i probowat zmyé z czota krzyz'?, cho¢ tak wielu Zydow
wlasnie budowalo wielkos¢ Rzeczpospolitej, jako zydzi i1 jako katolicy, w zgodzie z ideg polska.

W pracy Wilhelma Sasnala z 2000 roku, Polska i Izrael stykaja si¢ granicami, bo Izrael
zastapil na obrazie Niemcy. Niemcy tymczasem takze czgsto pojawiaja si¢ jako Inny, w

r6znych kontekstach w sztuce polskiej. To obecnos¢ widmowa, gdy np. Karolina Frejno

123 p_Kaniewska, Klisza w rekach bricoleura. Przemiany ,,Wagonu” Roberta Kusmirowskiego, ,,Widok. Teorie i
Praktyki Kultury Wizualnej”, nr 18, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/18-historie-
fantomowe/klisza-w-rekach-bricoleura.-przemiany-wagonu-roberta-kusmirowskiego [dostep: 8.07.2022].

124 por. M. Iwanski, Lans + stodota = ogien, Arteon” 2010, nr 8 (124), s. 28-29.

125 por. A. Kulazinska, Patriotyzm jutra, ,,Exit” 2010, nr 3 (83), s. 5550-5551.



odnajdywata w Szczecinie zydowskie macewy i niemieckie ptyty grobowe uzyte jako materiaty
budowlane (Murki i piaskownice, 2007). Spotykanie si¢ niemieckiej i zydowskiej przesztosci
czeste bylo w pracach Artura Zmijewskiego (np. Zeppelintribune, 2002; Lisa, 2003; 80064,
2004). W filmie 80064 artysta namawia bylego wi¢znia Auschwitz do ponownego
wytatuowania sobie obozowego numeru i cho¢ jest to Polak, praca odczytywana jest jako
dotyczaca holocaustu?®. Niemieckie wspomnienia obecne byly w Przezroczystosci Anny
Konik (2004). Festung Breslau pojawiata si¢ z polskimi religijnymi motywami w
asamblazowych pracach Wojciecha Kaniowskiego, w cyklu Polskie Powroty. Kalendarz (2007,
2017).

Proby badania 1 eksploatowania mikrohistorii obecne byly obok krytycznego
potraktowania ,,nowej” niemieckiej obecnosci w Polsce. Ironicznie traktowany byt lek przed
ekonomicznym otwarciem zachodniej granicy (billboard Oni nam wszystko wykupig grupy
Twozywo, prezentowany w granicznych Stubicach w 2003 roku). Powaznie potraktowano
wplyw polityczno-cenzorski, dotyczacy roznych wymiardw niemieckiego dziedzictwa i jego
wspotczesnych konsekwencji, ktore oznaczaja ,reglamentowanie wolnoéci”*?’. Tym bylo
eliminowanie z wystaw krytycznego wobec koncernu Volkswagen Arbeitsdiszipin (2002)
Rafata Jakubowicza.

Projekt Polonia—Germania Wtodzimierza Jana Zakrzewskiego zaowocowat instalacja
Niebo nad Berlinem (Poznan, Warszawa, Berlin, 2003/2004). Na lustrach tworzacych korytarz
artysta cytowat teksty zwigzane z kulturg obu narodow, polskie w ttumaczeniu na niemiecki,
niemieckie na polski, na posadzce wyczuwalne byly wypuktosci pochodzace z przeniesienia
symbolicznej mapy $ladow pociskow na budynkach Warszawy i Berlina, wreszcie zmiany
granicy miedzy krajami ukazywaty neony ulozone po przeciwleglych stronach sali zamykajace;j
cato$¢ prezentacji. Instalacja korzystala z wczesniejszej pracy pt. Barwy Polski, w ktorej
neonowe linie granic i malarskie materie ,,ziemi” tworzyly cato§¢ z narodowymi hastami,
znakami-symbolami (a takze znakami sojusznikow i przeciwnikow) oraz lustrzanymi
odbiciami widzow'?8. Pokazywato to gre wptywow, ktorej poddana byta polska idea w historii
1 ktora wybierana jest wcigz przez Polakow w imi¢ poczucia wlasnej tozsamosci. Przenoszenie

oznaczen kartograficznych tworca zastosowal nastgpnie w swoim malarstwie, odnajdujac

126 por, Porozmawiajmy o ,,80064 ”. Dialog miedzy Agatq Araszkiewicz i Arturem Zmijewskim, ,,Obieg”,
25.08.2005, aktualizacja 16.03.2009, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/5691 [dostep: 3.09.2022].
127 p, Bernatowicz, /1l Rzesza w sztuce Il RP. Przypadek ,,Nazistow” Piotra Uklanskiego i ,, Arbeitsdisziplin”
Rafala Jakubowicza, ,,Arteon” 2006, nr 11, s. 25.

128 Por. Barwy Polski /Symbole/ Wiodzimierz Jan Zakrzewski,
https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/zakrzewski-wlodzimierz-jan-barwy-polski-symbole [dostgp: 3.09.2022].



histori¢ w miejscach zwigzanych z wlasnym zyciem, do ktorych powracat po emigracyjnym
pobycie w USA. Dziecinny rysunek z trasy £.0dz—Warszawa rozrost si¢ w obraz z naniesionymi
liniami ruchéw wojsk w trakcie bitew odbywajacych si¢ na tym terenie. Malowidlo Niedaleko
Ltodzi (2005) przedstawia ostatecznie biale albo bialokonturowe prostokaty symbolizujace
jednostki na czarnym tle utozone mozaikowo w zespot oparty na tuku, albo rozproszone,
zgodnie z zamierzeniami strategow 1 taktycznymi realizacjami. Pojedyncze kreski
wprowadzaja akcenty zofcienia, biekitu i czerwieni. W poOzniejszych pracach pojawiaja si¢
nakladane na siebie schematy czarnych linii pozycji 1 ruchéw wojsk na biatym tle duzego
formatu (Dwie bitwy [Sadowa 1866, Bzura 1939], 2006, 142 x 200 cm). Albo tez schematy
wojskowe naktadane sg na wczesniejsze pejzazowe ujecia (Bitwa o Jeziora Mazurskie [1914],
2008, 48 x 44 cm). W obrazie Trzy bitwy (2006) natozone na siebie sg na ptotnie plany i
przebieg trzech star¢: pod Cheronea (338 p.n.e.), pod Grunwaldem (1410) oraz pod Austerlitz
(1805). Przywotywane kolejne boje to juz zdarzenia z dziejow §wiata. Polsko$¢ mogta jednak
wpisywac si¢ w artystyczne wizje w zaskakujacy sposob: ,,W serii Bitwy znalazly si¢ tez prace
wykonane na obrazach zakupionych na targach staroci, m.in. ptoétno przedstawiajace sceng
rodzajowg ze wschodnich terenow Polski, na ktore Zakrzewski naniost plany przemieszczania
si¢ dywizji pancernych pod Kurskiem. Na ptotnie zatytulowanym Bitwa Narodéw (2005)
artysta polagczyl stynng bitwe pod Lipskiem z 1813 roku z fragmentami reprodukcji Ogrodu
rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha”?°. W migjscu bitew, Polin — zydowska nazwa Polski,
stawata sie pejzazem utraconym dla artysty o polsko-rosyjsko-ormianskich korzeniach'*.
Dziedzictwo zydowskie i niemieckie w polskiej sztuce wspolczesnej to czesto
wywotywane duchy, widma wywotlujace refleksje o trudnych relacjach, uobecnienia
niemozliwe, a mimo to intensywne i rozdrapujgce rany. W obrebie refleksji krytycznych
pojawia si¢ bowiem postulat przepracowania traumatycznych elementow tych relacji. Posrod
nich pojawi¢ si¢ moze takze mysl nie tylko 0 niezbywalno$ci, ale 1 potrzebie dziedzictwa.
Wraca do niego Wiodzimierz Jan Zakrzewski. Mlodsza o kilka pokolen Zuzanna Salamon
weglem wykonata efektowng fakturowo prace z lezacym na kotdrze tozka ,,wezetkiem”,
tytutujac ja Moje korzenie sg tysigce kilometrow stgd (2019). Dziedzictwo wlasne, wpisane w
relacje z dziedzictwem Innych okazuje si¢ historyczne, a zarazem lokalne, zwigzane z

miejscem, geografig, ziemig, subkulturag wyodrebnionych matych zbiorowos$ci, mniejszosci,

129 B Gorzadek, Wiodzimierz Jan Zakrzewski, https://culture.pl/pl/tworca/wlodzimierz-jan-zakrzewski [dostep:
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enklaw, co powinno by¢ zrozumiate dla tych, ktérzy dziedzicza tradycje etnicznie

wielonarodowej Rzeczpospolitej.

Inny albo mieszkaniec Rzeczypospolitej

Lokalnos¢ Innego, a jednak polska, wlasciwa dla tradycji wielonarodowych, wielokulturowych
i wieloreligijnych Pierwszej i Drugiej Rzeczypospolitej prezentowali przywolywani juz w
rozwazaniach fotografowie Jerzy Lewczynski, Wojciech Prazmowski albo malarz Krzysztof
Sokolovski. Robit to takze na przetomie stuleci Leon Tarasewicz. Biatorusin i obywatel
dzisiejszej Rzeczpospolitej Polskiej, ,,sw6j” w Walitach na Biatostocczyznie. W ogromnych,
abstrakcyjnych malarskich instalacjach prezentowal mentalne pejzaze wywodzace si¢ z
wrazliwos$ci na przestrzen, barwe, zaorang i ptodng ziemig, pickne istnienie, wreszcie kulture
integralnie zwiazang z natura i metafizyka odnajdywana w ikonie i w cerkwi'®!. Dla artysty
jego biatoruskos$¢ mozliwa w Polsce byla i jest statym punktem odniesienia.

Cykl Mariusza Hermanowicza Wilno, a jednak... (prezentowany w Matej Galerii w
Warszawie w 2002 roku, jako efekt dwuletniej pracy) w romantyczny sposéb wykorzystywat
estetyke malowniczosci i historyczno$¢ zarazem. Malowniczo$¢ charakteryzuje fotograficzne
kadry uchwycone w miescie na poczatku XXI stulecia. Czarno-biate zdjecia waskich zautkdw,
podcieniowych uliczek, podworzy z drewnianymi schodami 1 gankiem, cmentarza na Rossie,
widoku na klasztor przez kraty sa ,,okupione wielogodzinnymi studiami sposobu ustawienia
kamery, znalezienia odpowiedniego kata naswietlenia czy wyartykutowaniem odpowiedniego
motywu”1%2. Nawiazanie do polskiego fotograficznego piktorializmu byto $wiadome, tak jak
swiadomy byt wybor ujec¢ przedstawiajgcych miasto w taki sposob, jak gdyby czas si¢ w nim
zatrzymat. Malarski kadr fotografii cofat Wilno w przebiegu historii, by histori¢ u§wiadomic 1
zachowac. Stawatlo si¢ to mozliwe, bo emocjonalny byl stosunek do tego miejsca artysty
poszukujacego $ladow dziedzictwa wlasnego, rodzinnego, a to znaczy polskiego.

Jacek Rykata w oniryczne 1 kolazowe malowidta opustoszatych zakamarkow Sosnowca
wiaczal nieostre, ,,podniszczone” czarno-biate fotografie nieobecnych tam juz mieszkancow.
Chiopcy z Sosnowca (2005), portretowo ujeci na zdjeciach z dokumentdéw, towarzyszyli tylko
ulicznemu numerowi 7 z ulicy Fornalskiej. Bracia Altmann (2009, obiekt o wielkosci 49 x 45

cm) to dwaj sfotografowani chlopcy. Wyzszy obejmuje nizszego trzymajacego rakiete do gry i

131 por. Rozmowy na nowy wiek, film TVP 2000.
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wyzywajaco patrzy w obiektyw aparatu. Zdjecia uobecnialy niegdy$ zyjacych, ozywiajac
miejsca ogladane dzisiaj jako $wiadczace o swoistej, metafizycznej zywotnosci historii.

O zaglebiackich i §laskich oryginatach, niedawno jeszcze artystycznie tworczych,
opowiadat Lech Majewski w swoich malarskich albo graficznych filmach (Wojaczek, 1999;
Angelus, 2001). Poeta z Sosnowca albo $lascy malarze prymitywisci z Grupy Janowskiej
odstawali od rzeczywisto$ci, stajac si¢ wrazliwi na metafizyke odstaniang naiwnie w
malarstwie, poetycko w wierszach, albo radykalnie do$wiadczang w samoboéjczej $mierci.
Wspottworzyli oryginalno$¢ 1 histori¢ krainy rodzimej dla rezysera, przebywajacego
najczesciej w Wenecji, wyktadajacego na réznych $wiatowych uczelniach. Artysta, bedacy
zarazem obywatelem $wiata 1 Rzeczypospolitej, wcigz pamigtat o wihasnych korzeniach i
lokalnych dziejach.

Kolektyw Slavs and Tatars wykorzystywal romantyczne tradycje gloszenia
wolnosciowych 1 wspolnotowych idei witasciwych Rzeczypospolitej dla artystycznego
wyrazania postulatow wspétzycia réznych, ale rownych sobie narodéw Europy Srodkowo-
Wschodniej. Na przyktad hasto z czasow powstania listopadowego ,,za waszg i nasza wolno$¢”
znalez¢ sie moglo na plakatach, takze w ksigzce (Slavs and Tatars Friendship of Nations:
Polish Shi'ite Showbiz (Book Works 2013)%33,

W malarskich, graficznych, fotograficznych i filmowych obrazach miejsce Innego
zajmowali w sztuce swoi, uobecniani, widmowo sugerowani, pamigtani, spodziewani,
»oswajani” przez sztuke, dzigki sztuce wchodzacy w spoleczne i uczuciowe relacje. Swoi
okazywali si¢ za$ czeScig wlasnego dziedzictwa, doswiadczang lokalnie, ale jako czgs$¢ polskich

dziejow, spajanych polska idea.

Dziedzictwo miejsca albo mikronarracje ,,poprzeczne” wobec biegu historii

Kultura zwigzana z potrzeba domu, posiadanego i1 dziedziczonego takze jako budowla, siedziba,
miejsce wymagajace troski 1 przestrzen, w ktorej troska jest okazywana, inspirowata rézne
artystyczne realizacje. Samotne budynki z rodzinnych Graboszyc namalowane przez Rafata
Bujnowskiego sprawialy wrazenie tylez monumentalnych, co wyobcowanych na pldétnach
dostosowanych do ich wymiaru, malowanych oszczednie, ptaskimi plamami o niewielu
barwach, bez tla. Jan Bujnowski domy mijane, widziane z okien pociggu jadacego przez Polske,

odbieral jako oznaki zakorzenienia, a zarazem zycia i rozwoju, nawet gdy byly

133 Slavs and Tartars, http://rastergallery.com/prace/za-nasza-i-wasza-wolnosc/?kontekst=edycje [dostep:
5.09.2022].



niedokonczone®®,

Takie malarskie prace sygnalizowaly wspotczesny dobrobyt, dajac
realistyczny obraz momentu historycznego. Mozliwy zwigzek wzrostu zamoznosci z kulturg
masowa sygnalizowang przez sposob obserwacji i malowania wywolywat zarazem pytania o
trwatos¢ lokalnej oryginalnosci. Jednoczesnie bLukasz Gorczyca 1 Michal Kaczynski
(redaktorzy zwigzani z pismem ,,Raster”) jako Mateusz Dajwer fotografig opisywali ,,drobng
architekture na ziemiach polskich — budynki aluminiowe i catg kultur¢ mentalng, jaka si¢ z tym
wigze”!®. Jan Bujnowski swoje malowidta doméw mijanych takze poprzedzil badaniami m.in.
domkoéw altanowych ,,na dziatkach” w Krakowie, czesto, gdy opuszczone, zajmowanych przez
bezdomnych?®,

Swoistym ,,badaniem przez sztuk¢” stato si¢ $ledzenie i wykorzystywanie przez
artystow historii i dziedzictwa miast. Robert Kusmirowski eksplorowat t6dzkie kanaty (Kanat,
2006), a w willach 16dzkich przemystowcow odbywaty sie rytualy widmowych powrotéow do
domu®®. Bardzo czesto fotograficznie pokazywano Slask, zwykle jako ,odrapany”,
zniszczony, zrujnowany, gldwnie przez patologiczng prywatyzacje, popadajacy wreszcie w
prowincjonalng stagnacje (Wojciech Wilczyk, Czarno-bialy Slgsk, 2004; Tomasz Mazewski,
Palindromy, 2007). Z czasem pojawiala si¢ sztuka uczestniczaca w rekultywacji §laskiego
dziedzictwa i dazaca do ekspozycji pickna regionu'®. Ziemie odzyskane ukazywaé mogty
wzniostos¢ albo strasznos¢ niemieckiego dziedzictwa (Jelenia Goéra w zdjeciach Ewy
Andrzejewskiej), obecnos¢ 1 rozwijanie si¢ dziedzictwa polskiego zwigzanego z awangardg
(np. dziatania Zbigniewa Gostomskiego we Wroclawiu w 1970 roku przypomniane w ES
beginnt in Breslau Rafata Jakubowicza). Wymowa obserwacji, jako zalezna od ,,wtadzy nad

pami@Ciq”lgg

, sktaniata do refleksji o tej wtadzy jako panujacej nad dziedzictwem. Miejskie
legendy i prawdziwe opowiesci ozywiane byly w Poznaniu (Pawetl Bosacki, Jak Greisera
wieszali, 2009)'*°. Pojawia¢ sie wigc mogta niemiecko$é dziedzictwa w Polsce i zbrodnia jako
czg$¢ tego dziedzictwa. Pamig¢ o jednym i drugim przynalezy do tego, co dziedziczy
wspotczesny mieszkaniec Rzeczpospolitej. Krakow natomiast nawigzywa¢ miat do wlasnej

oryginalnej tradycji niedoceniania tworcow z Krakowem zwigzanych, poniewaz miasto nie

134 Por. R. Solewski, Dom to marzenie (z ang. wersjg A house is a dream) [w:] J. Bujnowski, Domy mijane
malarstwo /Passing Houses painting, katalog wystawowy, Otwarta Pracownia, Krakéw 2016.

135 p_ Jedrowski, Przecena sztuki, ,,Arteon” 2001, nr 8 (16), s. 36

136 Por. O domu co z ziemi wyrést. Z Janem Bujnowskim rozmawia Patrycja Cembrzynska, ,, Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2010, nr 2-3, s. 173-181.

137 E. Domanowska, Widmowa wystawa w widmowym miescie, ,,Arteon” 2009, nr 10 (14), s. 8.

138 Por. E. Gatazka, Miasto nie moje, 20.03.2007, https://www.swiatobrazu.pl/miasto_nie_mojephvkfzmt.html
[dostep: 22.08.2022]; B. Stano, Muralistka (Mona Tusz) i fotograf (Arkadiusz Gola) wobec zjawisk negatywnych
po restrukturyzacji gospodarczej na Slgsku, ,,Studia de Arte et Educatione” 2017, t. 12, nr 243, s. 29-49.

139 M. Moskalewicz, Zaczyna sie gdzie?, ,,Arteon” 2008, nr 12 (104) s. 28-31.

140 Por. P. Jedrowski, Poznanska jedniodniowka miejska, ,,Arteon” 2009, nr 9 (113), s. 9-11.



chciato znalez¢ miejsca dla rzezby Eros Bendato autorstwa Igora Mitoraja, ucznia Tadeusza
Kantora i ,,jednego ze swych synow”**! Krakowa.

Identyfikacja z tym, co lokalne i miejscowe, wigzac si¢ mogla z wpisywaniem takiego
,miejscowego” dziedzictwa w kontekst uniwersalny. Maciej Swieszewski zaprezentowat w
2005 roku w gdanskim kosciele pod wezwaniem §w. Jana monumentalng Ostatnig wieczerze
(450 x 800 cm, praca nad dzietem trwata od 1995 roku) inspirowang dzietem Leonarda da
Vinci. Artysta przedstawil jako apostotow waznych dwczes$nie gdanszczan (byli to m.in. pisarz
Pawel Huelle, ksigdz Krzysztof Niedattowski — duszpasterz srodowisk tworczych, artysta Jacek
Tylicki, bracia Limonowie — uczeni i wyktadowcy czy profesor Stefan Chwin). Ucztowali oni
przy suto zastawionym stole, nakrytym btekitnym obrusem, na szmaragdowym tle i wsrod
latajacych motyli. Golebica nad centralnie siedzagcym Chrystusem zstepowata wsrod teczowych
promieni. Dziedzictwo uniwersalne potraktowane jako efektowny cytat sugerowaé miato
sakralng niemal warto$¢ lokalnego dziedzictwa, tworzacego si¢ ,,na biezaco”, a nie tylko
historycznego.

Marcin Maciejowski na obrazie Odpowiedz czym zajmowat sie Mikotaj Kopernik (2004)
namalowal podobizne astronoma z zarysem obecnych granic Polski obok i zaznaczonymi
Toruniem, Fromborkiem i Olsztynem. Lokalno$¢ powigzana zostala znow z uniwersalng
warto$cig odkry¢ astronoma, ktéry zmienit sposob widzenia §wiata, a takze ze wspotczesnym
uznaniem jego polskosci. To uznanie obecne bylo w sposob wlasciwy kulturze masowej 1
popularnej edukacji (sugerowaly ja dwa szkolno-¢éwiczeniowe ,,polecenia” napisane pod
obrazem). Nalezy bowiem dodaé, ze malarz, zwigzany z pop-banalizmem eksploatujagcym
polska kultur¢ masowg na przelomie wiekow, odzegnywat si¢ od miana jej ,,dyzurnego
krytyka”, deklarujac afirmatywno$é wobec tego, co maluje!®.

Opisywany juz fotograf Jerzy Lewczynski, badajac z pietyzmem historie postaci
uwiecznionych na znajdywanych zdjeciach z przesztosci, a takze przywracajac pamigci osoby
ich autoréw, sformutowal pojecie ,,archeologia fotografii”. Sam opisywal ja jako ,,dziatania,
ktorych celem jest odkrywanie, badanie 1 komentowanie zdarzen, faktow, sytuacji dziejacych
si¢ dawniej w tzw. przeszlo$ci fotograficznej. Dzigki fotografii, cigglto§¢ wizualnego kontaktu
z przesztoscig stwarza mozliwosci poszerzenia oddzialywania dawnych warstw kulturo-
tworczych na dzisiejsze. [...] Jest tez celem archeologii fotografii poszukiwanie swiadkoéw

dawnych wydarzen! Takim $wiadkiem w fotografii jest $wiatto [...], ktore wyrzezbito w

141 por. K. Jagodzinska, Glowa w mrowisku, ,,Arteon” 2007, nr 4 (84), s. 34-35.
142 por. P. Jedrowski, Kieslowski i Gotota. Malarstwo Macieja Maciejowskiego, ,,Arteon” 2001, nr 7 (15) s. 14—
15.



negatywie dawng powszechna obecno$¢!”*3. | Naiwne spotkania” cechowat szacunek dla osob
I dziedzictwa. Restaurowanie i odtwarzanie pozwolito odstoni¢ prace Feliksa Lukowskiego,
chlopa dokumentujacego Zamojszczyzne w latach 1940-1949, przywrdocono pamigci historig
Wilhelma von Blandowskiego, dziewigtnastowiecznego pioniera fotografii oraz urodzonego w
Wilnie Krzysztofa Vorbrodta — biologa i autora zdj¢c.

Artystyczne przywotywanie dzieta innych polskich tworcow, czyli dziedzictwa sztuki
polskiej, mogto mie¢ charakter gry. Takq byfo polemiczne odtworzenie przestrzeni Umartej
klasy Tadeusza Kantora w Emitime (2005) Roberta Kusmirowskiego i na wystawie Teatr
Niemozliwy (2006). Grzegorz Sztwiertnia groteskowo ,, torturowat” aktora wg metody Jerzego
Grotowskiego w Historii Teatru Polskiego (2008)44,

Grq bywalo czesto wykorzystywanie dawnych i trwajgcych ciggle ludowych rytuatow.
Tenze Grzegorz Sztwiertnia sfilmowat tumne ,, spalenie Judosza” W Skoczowie, pytajgc jakby
0 obecnosé watkéw zydowskich wsréd religijnych i parareligijnych praktyk*®. Lukasz Murzyn
stworzyt muzyczny film o regionalnym zespole Banda Burek z Wisniowej (2013), co stuzy¢ miato
,,permanentnej eksploracji i interpretacji dziedzictwa”14°,

Wioleta Rzgzewska w malarstwie olejnym, uwazanym za technik¢ ,,powazng” i
wymagajaca, opartym jednak wiasnie na fotografiach, studiowata w duzych obrazach (140 x
200 cm) sposoby polskiego $wietowania we wspolnocie rodzinnej i lokalnej — wiejskiej (seria
Sto lat! z 2017 roku)!*’. Ceremonie weselne, $lubne, chrzcielne (np. Na progu) to grupy figur
stojace radosnie 1 wzniosle zarazem przed domem 1 w drzwiach. Postacie podczas pogrzebu
(obraz Castrum doloris) klecza przy marach niczym trwajacy majestatycznie orszak ze
Swiecami. W innych scenach namalowanych wedlug fotografii osoby gromadnie siedzg za
stotem. Tak jest w serii Toastow. W obrazie Weselnicy kadr zmiescit kilkadziesigt osob
siedzacych przy mtodej parze i za nig. Figury na malowidlach ulegaja jednak uwznio$lajacym
powigkszeniu, uproszczeniu i syntezie. Rysy zamazuje jakby umykajaca pamig¢. Pozostaja
rozjarzone malarsko plamy zieleni, bragzéw, granatu, fioletu. Plamy sa kolorystycznie
intensywne, niekiedy kontrastowe, a jednak poddane barwnej tonacji obranej w danym obrazie

oraz rytmicznej dyscyplinie. Rytm wiasnie organizuje trwanie razem, nadaje jednoczacy puls

143 por. M. Kosinska, Jerzy Lewczynski, Fundacja Archeologia Fotografii, https://faf.org.pl/artists/jerzy-
lewczynski/ [dostep: 18.04.2023]. Por. E. Gatazka, Ludzkie historie, ,,Arteon” 2005, nr 5 (51) 20-21; M.
Smolinska-Byczuk, Sygnaly przesziosci, ,,Arteon” 2006, nr 2 (70), s. 46.

144 Por. S. Czajkowska, O dwdch wystawach, ,,Arteon” 2009, nr 8 (112) s. 32-33.

145 Tamze oraz G. Sztwiertnia, Rytuaf, https://vimeo.com/471060370 [dostep: 5.09.2022].

146 Fukasz Murzyn, strona www artysty, https://lukaszmurzyn.com/2017/05/10/blog-post-title-4/ [dostep:
22.08.2022].

147 M. KrajewskKi, Wrazenie swietlistosci; Potrzeba wspélnoty ,,Arteon” 2018, nr 9 (221), s. 32, 33.



rodzinie, ,,swoim”, a zarazem wspoOlnocie wiernych. Jednoczenie si¢ w rodzinie, wsrod swoich,
W zgodzie z tradycja i rytualami stanowi zarazem o polskim ethosie, uchwyconym
fotograficznie i malarsko.

Warto$¢ rodzimosci rozumianej jako ,,miejscowa”, a polegajaca na zwigzku jej
artystycznoéci z sacrum przypominana byla np. przez ,,wiejskie” obrusy Mariana Stepaka®®,
proby wpisania dyskursu feministycznego w dziatania Kota Gospodyn Wiejskich przez
Michata EPagowskiego czy socjologizujace ,wyjécia w Polske” Honoraty Martin'®°,
Spektakularnym studiowaniem, zatrzymywaniem i kreowaniem dziedzictwa staty si¢ deskale
Arkadiusza Andrejkowa (Cichy Memoriaf, 2017-2020)*°. Zainspirowany fotografiami i
zwigzanymi z nimi historiami artysta malarsko przenosit powigckszone zdjecia na drewniane
Sciany, gtownie stodot. Najczesciej trwaty na nich rodzinne grupy, czasem pojedyncze postaci,
jakby weciagz siedzace na taweczce albo bawigce si¢ przed domem. Moglo zjawié sie
gospodarskie zwierzg, ulubiony motor, narzedzia. Biato-czarne deskale artysta wykonat m.in.
w Dubnie, Knorydach, Wtodawie, Hajnowce i Sitawce, gldwnie na Podkarpaciu, cho¢ takze na
Podlasiu i Biatostocczyznie (w latach 2017-2020 powstato 45 prac). Czarno-biate i
monumentalizowane malowidta wyrozniaty si¢ w zaskakujacych dla sztuki miejscach poprzez
gre $wiattocieniowa na chropawym tle zwyktych desek. Pojawialy si¢ bardziej nagle niz
miejskie murale na szorstkim tynku. I bardziej wymagajaca byta ich identyfikacja oraz refleksja
o przyczynie ich pojawienia si¢. Jednak potem samodzielno$¢, rozmiar i ograniczona gama
barwna podtrzymywaly wrazenia dawnos$ci 1 waznosci, ciszy i1 spokoju, dostojenstwa i
uwiecznienia wbrew ,,zwyklto$ci” zamalowanej powierzchni budynkow uzytecznych dla
codziennej pracy.

Opisane wyzej etnograficzne albo socjologiczne badania oparte na sztuce®* (okreslane
czesto jako ,,zwroty”) oznacza¢ musialy czgsto rozmowy z ludZmi, eksplorowanie archiwow,
gromadzenie 1 badanie faktow. Rezultatem byly prace inspirowane specyfika miejsca,
lokalnymi wydarzeniami, tradycja wyodrgbniong przez oceny, emocje, refleksje. Jednak dla ich
powstania konieczne byly czesto umiejetnosci bycia z drugim w najblizszym srodowisku,

zbudowanie relacji. Takie sytuacje pokazywaty, jak patriotyzm lokalny moze przetozy¢ si¢ na

148 Por. M. Haake, Przy obrusach Mariana Stepaka, ,,Arteon” 2003, nr 11 (43), s. 26-29; G. Borkowski, Dwie
powszedniosci ~ w  Galerii  Dzialari, ,Obieg”,  24.04.2009, 2009, http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/recenzje/10470 [dostep: 5.09.2022].

149 por. M. Szyk, Od ideologii do technologii, czyli folklor polski, ,,Arteon” 2011, nr 4, 5.26-27; L.
Wicherkiewicz, Nowa plastyka polska?, ,,Format” 2014, nr 68, s. 58—63.

130 J. Franczuk, Arkadiusz Andrejkow. Cichy memorial, czyli historia ze stodoty, 30.10.2020,
https://krainabugu.pl/cichy-memorial-czyli-historia-ze-stodoly/ [dostep: 22.08.2022].)

151 por. R. Nycz, Nowa humanistyka w Polsce: Kilka bardzo subiektywnych obserwacji, koniektur, refutacji,
,,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 23-30.



patriotyzm uniwersalny, szanujacy odmienno$é¢ pochodzen i kultury*®?. I ukazywaty takze, jak
,miejscowy” staje si¢ swoim, nawet jesli nie okazuje si¢ rodzimym ani etnicznie takim samym.

Wywolywane i wykorzystywane mikronarracje rozrastalty si¢ 1 przywolywaly
makronarracje dla wyzyskania cytatow z nich, ale takze dla uzycia ich jako modeli albo
konstrukcji nadrzednych. Okazywato si¢ wtedy, ze lokalne legendy, historie miast, opowiesci
o zapomnianych osobach rozwijaly si¢ zgodnie z postgpem czasu. Prowadzi¢ to moglo do
refleksji, ze w Polsce synchroniczny etnografizm uruchamia diachroniczng tradycje

Rzeczypospolitej, a ta odstania histori¢ pojmowang metafizycznie.

Obietnica przyszto$ci we wspotczesnej sztuce o polskim dziedzictwie

Wsrdd opisanych przyktadéw pojawily si¢ najpierw te, w ktorych obserwowaé mozna byto
sakralizacje dziedzictwa, bardziej tradycyjna w pracach Czestawa Dzwigaja, Stanistawa
Kulona czy Mariusza Kulpy lub mniej u Jacka Kucaby, Macieja Szankowskiego czy Jakuba
Woynarowskiego.  Sakralizacji  stuzyla najczgéciej rzezbiarska monumentalizacja
realistycznego lub symbolicznego przywolania wydarzen oraz wzniosta heroizacja osob,
uzasadniona ich postawa i rola, ktore nadaja racje polskosci 1 odstaniaja polska ide¢ w obrebie
historii. Przy tym to w malarskich dzietach Jerzego Dudy-Gracza albo fotograficznych
Wojciecha Prazmowskiego, Jerzego Lewczynskiego czy Mariusza Hermanowicza
eksponowano piekno miejsc 1 doskonale wykonanej sztuki oraz dobro i1 tworczy potencjat
prezentowanych postaw.

Posrod pomnikow przeorientowanie ich monumentalnej formuly w strong instalacji
wymuszato jednak namyst i refleksyjnos¢. Przerysowana czesto ekspresyjnos¢ stuzyta dorazne;j
intensywnosci, po doswiadczeniu ktorej odbiorca sktania¢ si¢ mogl ku refleksji krytyczne;.
Czgsto nawet pozornie sakralizujgce dziedzictwo, ,utrwalanie mitu” okazywaly si¢
dystansujace i ironiczne!®3. Jednocze$nie nasilona ekspresja wymuszajaca refleksje prowadzita
do poszukiwania statych punktéw odniesienia. Takie punkty odstaniaty transcendencje.
Wigzaly sie one szczegdlnie z etycznymi elementami tego, co dziedziczone. Z odpowiedziami
na pytanie: czy i jak to, co dobre, stawato si¢ polskie w obrgbie historii i wcigz si¢ staje, mimo
niedoskonatos$ci i zta. Uzyteczne bywato dziedzictwo jako wzorzec i materiat poréwnawczy,

stuzacy wspoiczesnemu doskonaleniu, nawet gdy owo doskonalenie bylo osobliwie

152 por. W. Strozewski, O pojeciu patriotyzmu, s. 301; H.-G. Gadamer, Koniec sztuki? Od heglowskiej nauki o
przeszlosciowym charakterze sztuki do dzisiejszej antysztuki [w:] tegoz, Dziedzictwo Europy, przet. A. Przytebski,
Spacja, Warszawa 1992, s. 53.

153 Por. P. Chodan, Utrwalanie mitu, ,,Arteon” 2011, nr 1, s. 34.



rozumiane®®*. Potwierdzalo to trwanie historii i uzasadniato jej metafizyczne pojecie. Historia
bowiem trwa mimo wszystko, takze dlatego ze sztuka wcigz o niej mowi, a skonczy si¢ zapewne
dopiero wraz z ustaniem czasu. Trwaja dzieje rowniez dlatego, ze dzieta sztuki odnoszg si¢
wciaz do historii wlasnej dziedziny i do dziedzictwa wyodrgbnianego jako swoje, bo zwigzane
z narodem 1 jego ideg. Trwata wigc swiadomos$¢ historii Polski i historii polskiej sztuki. Dzieta
za$ rzeczywiscie bardzo czgsto przypominatly i pomagaty w spojrzeniu szerszym historycznie.

W historii trwa dzigki temu polsko$¢, nawet i przez to, ze idea polska, a szczegodlnie
polski ethos, bywaja czesto przedmiotem krytyk. Jednak w opisywanych dziataniach wtasnie
polskos¢ pozwalata na odnajdywanie stalej linii przewodniej, stabilizujacej po intensywnosci
doznania i wyznaczajacej sposob istnienia.

Okazywato si¢ tez, ze w obrebie historii synchroniczna przestrzen ma swoj czas, ktory
wspottworzy historie wielonarodowej Rzeczpospolitej 1 rowniez tak odstania metafizyczny
charakter historii w ogole. Wieloetniczno$¢ za$ wpisana jest w ide¢ polska. Przy niej trwajg ci,
ktorzy moéwig po polsku, nawet gdy krytykuja polski ethos albo niedoskonatos¢ jego realizacji.

Wznioste albo pickne jakosci estetyczne odstanialty metafizyke, gdy polskie
dziedzictwo byto sakralizowane. JakoS$ci te ukazywaty uniwersalno$¢ prawdy i dobra oraz
transcendencj¢ jedna, gdy dziedzictwo to bylo punktem odniesienia. Jednak jakosci estetyczne
wydac si¢ mogty bardziej elastyczne. Tak bywa czg¢sto w obrebie sztuki, gdy artysta przyjmuje
wymog nowatorstwa. Tak dziato si¢ np. w sztuce Ignacego Czwartosa czy Jarostawa
Modzelewskiego, wiernych tak Polsce, jak i malarstwu, ale i poszukujacych wtasciwej sobie
formy. W ich sztuce, proponujacej moze nowa forme polskiego rozumienia obrazu,
obserwowa¢ mozna bylo malowniczo$¢ jako rezultat nie tylko znajomo$ci malarskiego
kunsztu, ale 1 wspdlnego dziatania emocjonalnej pamigci, pracowitej wyobrazni i potrzeby
trwania przy obranych warto$ciach. Ta malowniczo$¢ obecna byla takze w dziedzinach sztuki
wykraczajacych poza tradycyjne srodki wyrazu. Intermedialno$¢ pozwalata wtedy doda¢ do
jakosci estetycznych, obok intensywnos$ci 1 malowniczo$ci stuzacych zwykle paradoksalne;j
poetycznosci, immersyjnos¢, synestetyczno$¢ i zmystowo prowokowang relacyjnos¢. Takie
jako$ci estetycznie warto$ciowe stawaty si¢ jakoSciami warto$ci dobra, gdy budowaty
wspolnote 1 do niej nawotywaty, wprowadzajac w hierarchi¢ wartosci takze polskos¢.
Przechodzenie od dos$wiadczenia estetycznego do etycznego dostrzec mozna bylo np. u
Tomasza Szankowskiego, Jakuba Woynarowskiego, Romana Stanczaka, Michala Fierka,

Jakuba Rozalskiego czy tukasza Murzyna.

154 pPor. M. Levoc, Pomiedzy traumgq a dziedzictwem, ,,Format” 2009, nr 56, s. 56-58.



W dziataniach tych artystow trwato poszukiwanie polskiej formy, bo istnieje jej
potrzeba, domaga si¢ jej polska idea. W poszukiwaniach tych postmodernistyczna formalnie, a
konserwatywna w wartosciach sztuka oddzialywala pozornie przeciwstawnymi, a jednak
taczonymi jako$ciami paradoksalnego nowatorstwa oraz statosci dobra i prawdy jako punktow
odniesienia i doskonalgcych postulatow. Wpisywata si¢ taka sztuka w postulat awangardowego
konserwatyzmu. Mowita moze nowa 1 specyficzng formg o takiej awangardowo-
konserwatywnej Polsce. I mowila, ze w takiej paradoksalnej formie sztuki historia obiecuje

nam przysztos¢. I, by¢ moze, sugeruje jej ksztatt.



