5. Wspolczesna polska sztuka afirmatywna. Podsumowanie

Eidos i ethos

We wstepie do powyzszych rozwazan padly pytania, czy metafizycznos¢ idei polskiej jest
ukazywana w sztuce wspotczesnej, a jesli, to w jaki sposdb? Czy w sztuce tej odstaniana jest
idea polska czy raczej dyskutowany jest polski ethos? Wywod wskazal obecnos¢ obydwu
sytuacji w dzietach i ich czgste wspotoddziatywanie. Niejednokrotnie odstaniana byta idea
polska jako racja polskiego istnienia, traktowana jako wartos¢, dlatego uwznioslana albo
pickna, nie tyle sakralizowana, ile cz¢sto odstaniana wraz z ideg sacrum stuzacg numinosum.
Idea jednoczy Polakéw mimo krytyk, czgsto zamierzonych zreszta jako poprawa idei
(potwierdzajaca w ten sposéb jej istnienie i oddziatywanie) albo raczej realizujacego ja ethosu.
Dyskutowany zatem jest rowniez ethos. Jego dotychczasowy ksztatt podtrzymywany i
uzupelniany poprzez wskazanie na realizacje idei milosierdzia i solidarnosci, bardzo zwigzane
z polskoscia, cho¢ nie zawsze doskonate, takze zagrozone przez zapomnienie albo inne idee.

Poczucie polskosci, zgodnosci z polska ideg, ktorg realizuje si¢ poprzez polski ethos,
zdaje si¢ wigc zwigzane z postawa milosiernosci 1 solidarnosci, religijnosci, oporu wobec
narzucanego porzadku, wcigz gotowosci do ofiary, uczuciowos$ci 1 pamigci o uwznio$lanym
dziedzictwie. W artystycznej pamigci o nim wykorzystuje si¢ 1 ozywia tradycje sarmackiego
portretu, romantycznego mesjanizmu, powstanczej wojowniczo$ci ofiarnej mimo wszystko,
Swigtosci patriotdéw oddzialujacych na caly $wiat, robotnikéw obalajacych totalitaryzm dzigki
solidarnosci.

Poczucie polskosci wcigz istnieje 1 polskos¢ jest wazna jako warto$¢, mimo
pojawiajace] si¢ mysli o potrzebnym rozmyciu si¢ w europejskiej catosci albo o rozbiciu na
lokalnosci. Czgsto jednak to wiasnie poczucie polskosci rozpoczyna wyznaczanie linii
przewodniej posrdd ztozonych warunkow i intensywnych doznah wtasciwych wspotczesnosci.
To polskos¢, czegsto wyjatkowo aktywnie 1 intensywnie przezywana przez artyste, poszerza
marginesy, poprzez ktore odstania si¢ transcendencja w sztuce najnowszej. Penetrowanie tych
marginesow pozwolito odkrywac, jak w odbiorze dziet sztuki odstania si¢ idea polska — jako
metafizyczne przyczyna i cel oraz racja istnienia Rzeczypospolitej. Rzeczypospolitej Polskiej,
odrebnie, na swoj sposob realizujacej ide¢ polska w dazeniu do dobra i pickna, nawet jesli nie
zawsze udanie. Eidos polski ma w ten sposob udzial w transcendentaliach i realizuje si¢ w
polskim ethosie. Polska idea trwa takze dlatego, ze o Polsce, polskosci, polskim dziedzictwie i
polskiej historii ,,méwia” wspolczesne dzieta sztuki, wbrew pozorom bardzo czesto, choé

nierzadko Kkrytycznie.



Opisywane dzieta pomagaly zrozumie¢, jak trwata i trwa historia oraz polsko$¢ w tej
historii. Do polskiego dziedzictwa, wyznaczajacego i udowodniajgcego odrebnos¢ narodowych
dziejow 1 polska tozsamos¢, obok tradycji sarmackiej 1 romantycznej oraz martyrologicznej
pamigci o powstaniach i wojnach, zdecydowanie dotaczyly swiadomos¢ dyskutowanej roli
Solidarnosci, zatoba po katastrofie smolenskiej oraz kultywowanie heroizmu i $wietosci Jana
Pawta II. Dzieta pokazywaly bowiem, ze trwa takze polska, katolicka religijno$¢. W pracach
takich estetyka czesto ustepowata na rzecz sacrum, jednak czgsciej jeszcze wskazywano w nich,
ze sztuka jest miejscem, w ktorym uzasadnia si¢ spotkanie sacrum religijnego i sakralizacja

polskiego dziedzictwa.

Afirmacja i krytyka

I w konteks$cie sposobow odstaniania polskiej idei, 1 w kontek$cie religijnego sacrum, 1 w
kontekscie rozumienia historii oddziatujacej na polityke wyzwaniem dla sztuki staje si¢ przy
tym koncentracja juz nie tyle na wolnosci, ile na sposobach jej rozumienia. Tego takze
narodowa dyskusja powinna dotyczy¢. I moze odbywaé si¢ ona w sztuce. Warto bowiem
podkresli¢ zdanie, ktore padlo w odniesieniu do polskiej sztuki najnowszej w kontekscie
krytyki polskiej niedoskonatos$ci, szczegdlnie politycznej: ,,sztuka moze by¢ obszarem spotkan
ponad politycznymi podziatami — pod warunkiem uczciwego podej$cia do zagadnien
artystycznych™. Sztuka zatem moze by¢ miejscem dyskusji, ktora mogtby w niej bezpiecznie
toczy¢ zwasniony nardd. Wasn, spor 1 podzial widoczne sg bowiem w sztuce polskiej wyraznie.

Dyskusja taka toczyla si¢ z udzialem zaprezentowanych przyktadow. Nie tylko w
tresciach, narracjach, manifestach wyrazanych poetycka figurg. Wynikajace z uzytych form
wrazenie nikngcego istnienia, skrywanej przyczyny, wymykajacego si¢ jedna, rozmywania
granic 1 zacierania si¢ tozsamosci, ekspozycji rdznic, pigkna zastgpowanego pomystowoscia
czy intensywnosci w miejscu dobra bliskie bywaly postmodernistycznej sztuce krytycznej?. To
z taka sztuka, w jej jezyku i o tym jezyku, przede wszystkim jednak o warto$ciach trwata
dyskusja. Przyblizana juz byla taka sztuka jako praktyka ufundowana na ,neomarksizmie”
Szkoty Frankfurckiej. Zgodnie z tg filozofig celem dziatan artystow ma by¢ unicestwienie
,»systemu”, czyli kultury skonstruowanej wedtug warto$ci wyrazanych przez transcendentalia,

tradycje religijne 1 narodowe, autorytety. Kultura taka, uznawana za patriarchalng i
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zmaskulinizowang, identyfikowana jest jako zwigzana z kapitalistyczno-burzuazyjnym
ustrojem ekonomiczno-politycznym. Podwazaniu ,,systemu” stuzy¢ ma obnazanie jego stabosci
wlasnie w sztuce krytycznej (subwersywne, czesto eksponujace brzydote®) psychoanaliza i
seksualizacja rozumiana jako wyzwolenie natury i bron w walce z kultura, krytyka pojecia
normy, transgresywne naruszanie tozsamosci (szczeg6lnie ptciowej), eliminacja sfery sacrum.

Sztuka krytyczna opisywana jest w Polsce z ideologicznym zaangazowaniem, np. przez
autoréw Srodowiska ,,Krytyki Politycznej”. Czgsto towarzyszy temu udzial w dyfamacji
polskiego narodu, ktérego ethos oparty jest na podwazanej kulturze. Artur Zmijewski, autor
kilku spo$rod omowionych prac, w swym teoretycznym manifescie wprost niemal cytuje, a w
pracach artystycznych realizuje mys$l Theodora Adorno o wlaczeniu si¢ artysty w inne niz
artystyczne obszary, w celu jak najszerzej docierajacego obnazania, denuncjowania ukrytych
w strukturach spotecznych sit manipulujacych jednostka, powigzanych z kapitalistycznym
systemem i kulturg masowa*. W pracach artystycznych, obok refleksji 0 mozliwym wygasaniu
narodowego, polskiego ethosu, groznym dla samej idei polskiej, pojawiata si¢ w opisanej sztuce
krytyka religijnej wrazliwosci i martyrologicznej pamigci oraz proby koncentrowania uwagi na
lokalno$ciach, mniejszosciach, mikronarracjach 1 malych ojczyznach badanych przez
etnografoéw. Wrazliwo$¢ duchowa zastapi¢ mogly wyznania dotyczace krzywd, poddajace si¢
psychologicznym badaniom (w dziataniach tu nieopisywanych mitosierdzie przekierowywane
bywa ekologicznie na naturg, a w miejscu polskiego krajobrazu pojawic¢ si¢ moze stowianskie
uniwersum). Sztuka krytyczna w naukach o sztuce reprezentowana jest szczeg6lnie przez
Izabele Kowalczyk® czy ujmowana w bardziej obiektywnym opisie naukowym np. przez
Grzegorza Dziamskiego®. Teksty tych autoréw takze wykorzystane byty w wywodzie. Warto
podkresli¢ zauwazone wtedy proby poszukiwania mozliwych punktow spotkania sztuki
krytycznej z bardziej aprobatywnymi postawami, szczegélnie w obrgbie tzw. sztuki
spoteczne;j’.

Jednak rozwazania czes$ciej wskazywaty na dzieta sztuki, ktore mozna przeciwstawic

praktykom krytycznym, dominujagcym w tzw. Swiecie sztuki na poczatku XXI wieku. W
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dzietach takich trwaty kulturowe wartosci, czytelna byla nieusuwalno$¢ metafizycznych,
transcendentalnych kategorii i tesknote artystoéw za uniwersaliami. Poddanie si¢ ich grawitacji
1 wypehienie tej tgsknoty to afirmatywnos¢. Afirmacja istnienia, jedno$ci i tozsamosci rzeczy
(takze w odniesieniu do przestrzennego, historycznego, politycznego bytu narodu) odstanianie
dobra, pigkna i prawdy, szacunek wobec sacrum, aprobatywno$¢ wobec uznawania narodowe;j
historii za swoja cechuja sztuke inng niz krytyczna. Powinno si¢ ja nazywa¢ wtasnie sztuka
afirmatywng. Afirmatywno$¢ ta dotyczy tez idei polskie;.

Niegdys renesansowe nagrobki Zygmunta Starego 1 Zygmunta Augusta, pickne poprzez
ich doskonato$¢, wyrazaty 1 pozwalaly pozna¢ pigkno polskiego i wielonarodowego krolestwa
Jagiellonow oraz doskonatg polityke jego wiadcow. Wzniostos¢ Bitwy pod Grunwaldem
namalowanej przez Jana Matejke¢ (syna Czecha i Niemki, a polskiego patriote) pozwoli¢ miata
na doswiadczenie wielko$ci 1 groznej sity tego krolestwa oraz jego walecznych wojsk,
wyrazonej rozmiarem i szczegotowoscig malowidta oraz intensywng ekspresja jego barw (cho¢
w czasie malowania Rzecz-pospolita nie istniata; trwala jednak idea polska). Refleksyjnosé¢ o
sposobie realizacji ethosu wprowadzi¢ mogt symbol, np. zamyslonego Stanczyka
przewidujacego rozbiorowa przyszto$¢ podczas pozornie tryumfalnego hotdu pruskiego w
innym malowidle Matejki. Poetyczno$¢ takze odslaniata warto$¢ pigkna, poznawanego
intelektualnie i emocjonalnie.

W opisanych wspotczesnych przyktadach dzieta wcigz pokazywaty polskie pigkno. Na
przyktad pigkno krajobrazéw, wséréd ktéorych odnalezé mozna romantyczne cienie,
podtrzymujace jednak polskie istnienie. Takie pigkno Polski i jej dziedzictwa uchwytne byto
za sprawg obrazow Jerzego Dudy-Gracza inspirowanych muzyka Fryderyka Chopina. Moralna
potega Jana Pawla Il widoczna byla w monumentalnych pomnikach polskiego papieza.
Wznioslo$¢ ofiary poniesionej w stuzbie dla ojczyzny poruszata dzigki dzietom Jerzego Kaliny.
Idea polska trwata wigc w oczywistych monumentalnych formach, czgsto tez w zwigzku z
religijnym sacrum, odstanianym przez ikonografie opierajaca si¢ erozji. W takich pracach
postaci, wydarzenia przypominaty o polskich dziejach, o ofierze i1 $wietosci. Forma tych dziet
wznio$le eksponowala samo jest, jedno i rzecz, wyodrgbnienie, trwata racje 1 niewzruszong
prawdg. To transcendentalia, ktore mozna i nalezy odnosi¢ do Polski.

Jednak dzi§ cze$ciej paradoksalna i kryjaca pigkno w poetycznosci, nadmiernie
intensywna niekiedy afirmatywnos¢ jest artystycznym sposobem odstaniania metafizycznos$ci
idei polskiej. Intensywno$¢ rozszerza bowiem marginesy transcendencji, z trudem uchwytne w
dzietach. Pojecia obiektywnej obserwacji, zywego zaangazowania, ,,skory transcendencji”,

ekwiwalentu 1 marginesow transcendencji postuzyly afirmatywnemu wskazaniu czg¢sto



skrywanej wiasnie obecnosci i transcendentaliow, i idei polskiej w sztuce. Takze wiele sposrod
krytyk 1 przekierowan ostatecznie wracalo do polskosci i jej kondycji zwigzanej z
mistycyzujacg religijnoscia, kawaleryjska fantazja i zolnierska odwaga czy solidarnym oporem.
Przypominato to poruszanie si¢ po owych marginesach idei polskiej, po zaskakujgcych
dziedzinach polskiego ethosu, po to jednak, by zaswiadczy¢ (czasem nawet mimowolnie) o
zywotnosci polskiej idei. Margines wydaje si¢ wiec ,,rozpychany”, poszerzany,
intensyfikowany. A przez margines i zaskakujace ,,naskorkowe” paradoksy odstania si¢ polska
idea.

Intensyfikowanie wlasciwosci marginesu idei dla jego poszerzenia czy trwanie przy idei
przewodniej jest wlasnie afirmatywnos$cig. Rozszerzanie margineséw sta¢ si¢ moze sposobem
przypominania o polskim ethosie i unowocze$niania go, stuzacym odstanianiu idei polskiej. To
metody nowatorskie w stosunku do tradycyjnych, jednak inne od krytycznych (mimo
mozliwych niekiedy podobienstw), bo stuzace wartoSciom, a nie podwazajace je. Sztuka
afirmatywna dyskutuje wigc ze sztukg krytyczng, bronigc wartosci w jezyku podobnym, jednak
shuzacym transcendencji. Te jednak wartosci, ktore sztuka krytyczna podwaza, by je
unicestwi¢, sztuka afirmatywna eksponuje 1 pielegnuje. Sugerowana dyskusja o warto$ciach

toczyta si¢ zatem w sztuce polskiej w ostatnim dwudziestoleciu.

Sztuka afirmatywna

Istnieja co najmniej dwa rodzaje sztuki afirmatywnej. Pierwszym z nich jest ukazywane zwykle
realistycznie, w roznych dziedzinach sztuki, po prostu istnienie, np. rzeczy, tozsamej w swej
jednosci, wyodrgbnionej 1 réznej od innych. Niektore z omawianych dziet, szczegdlnie
odstaniajgcych sacrum albo ukazujacych dziedzictwo, nalezg do takiej sztuki. Sztuka religijna,
a szczegblnie sakralna (shuzgca kultowi) jest bowiem afirmatywna. Natomiast wiele
przyktadow wskazato na inny jeszcze rodzaj sztuki afirmatywnej. Nie tyle prezentuje ona
istnienie dane do afirmacji, albo podkresla wartos¢ sacrum tile poszukuje tego, co skrywane,
widoczne przez marginesy. Taka wspotczesna polska sztuka afirmatywna powstaje w dyskusji
ze sztuka krytyczna. Wlasciwy jezyk dla opisania tej dyskusji i poszukiwan zaproponowat
Grzegorz Sztabinski, ,orozwaznie mysSlacy o sztuce”. Taka byla opinia Wtiadystawa
Strézewskiego, ktorego mysl inspiruje prowadzony tu wywod.

Stosujac zarysowane juz obserwacje 1 jezyk proponowane przez Grzegorza
Sztabinskiego, odkry¢ mozna bylo, ze polskos¢, metafizyczno$¢ i sacrum religijne albo
narodowe dla wielu artystow sa tylko przedmiotami obiektywnych Iub krytycznych

,»obserwacji”, niekiedy sprowadzajacych to, co istotne, do roli ,,widm”. Jednak specyficznie



polskie okazywaly si¢ obserwacje afirmatywne, czgsto inspirowane religijnie, np. w malarstwie
Marcina Kedzierskiego. Afirmatywne byty tez sytuacje, w ktorych transcendentalne warto$ci
odstaniane religijnie (z udzialem nowej polskiej hagiografii) albo przez ,sakralizowane”
dziedzictwo korzystaty z tradycyjnej jakosci wzniostoSci dziatajgcej jasno i wprost, niekiedy
tylko wspotbrzmigcej z (post)nowoczesnym ,,dreszczem transcendencji”. Tak dzialo si¢ w
monumentalnych pracach rzezbiarskich Jerzego Kaliny, Mirostawa Pateckiego, Czestawa
Dzwigaja, Jacka Kucaby czy w zintensyfikowanym malarstwie mistycyzujacych Danuty
Waberskiej i Marka Chlandy, symbolicznego Krzysztofa Sokolovskiego, metaforyzujacego
Lukasza Huculaka albo romantycznie wizyjnego Jerzego Dudy-Gracza. Cho¢ zdarzato si¢
oddawanie metafizyki przez przedstawienie bolesnej i sakralizowanej (a przez to afirmowanej)
ofiary w cyklach Stanistawa Kulona, ikonie Henryka Widelskiego albo pozostawienie
abstrakcyjnego ,,ekwiwalentu transcendencji”, np. przez Tadeusza Gustawa Wiktora. Jednak
draznigca intensywno$¢ natychmiastowego doswiadczenia (jakby tylko draznionej ,,skory
transcendencji”’) czy przenikajaca widza immersyjno$¢, wlasciwe nie tylko dla nowych
medidw, uzupetlnialy doswiadczenie wzniosto$ci, mimo ze wydawaty si¢ ograniczaé
transcendencj¢ do jej ,,margineséw”. Prowadzi¢ mogly odbiorcg¢ takie jakoSci w strong
zdecydowanie afirmatywnej, radosnej wolnosci ,,aktywnie przezywanej” przez artyste, a
odstanianej dzigki prawdzie ,,linii przewodniej” w dziataniach wytrwatych 1 ofiarnych Jerzego
Beresia i Zbigniewa Warpechowskiego. Nieeksponowany dotad ,,romantyzm wynagrodzonego
ryzyka” powodowal, ze wzniosto$¢ doswiadczana byta w radosnym uniesieniu po intensywnym
doznaniu. Oznacza¢ mogta ona afirmatywne unisono wolnosci w doswiadczeniu pickna
prawdy, gdyby chcie¢ poszerzy¢ obserwacje 1 terminologi¢ Sztabinskiego. To zachodzilo w
odbiorze dziet wiernych tak Polsce, jak i malarstwu, poetyzujaco realistycznych Jarostawa
Modzelewskiego, Ignacego Czwartosa, Krzysztofa Klimka, odwracajacych subwersje
Whielkiego Krasnala, Grzegorza Niemyjskiego czy performatywnego Piotra Jargusza. W ich
sztuce, proponujacej moze nowe formy polskiego malarstwa, obserwowa¢ mozna bylo
malowniczo$¢ jako rezultat nie tylko znajomosci malarskiego kunsztu, ale 1 dzialania poetyckiej
wyobrazni. Ta malowniczo$¢ obecna byta w innych dziedzinach sztuki, np. w przekraczajacych
konflikt instalacjach Jakuba Woynarowskiego czy przenoszacym Dantego do polskiej
wspotczesnosci filmie Lecha Majewskiego. Taka malowniczo$¢ obserwowano w internetowym
mesjanizmie Adu Karczmarczyk, instalacyjnej wiwisekcji samolotu Romana Stanczaka,
realizmie fantastycznym Jakuba Rozalskiego, ubogiej rzezbie Tomasza Szankowskiego,
piaskowym obrazie Michata Fierka, ,,roztazacej si¢” Solidarnosci Piotra Uklanskiego, upadtej

stoczni Michala Szlagi, piktorialnym Wilnie Wojciecha Hermanowicza czy pozadanej Polonii



Lukasza Murzyna. Intelektualnie wymagajgca malowniczo$¢, ktéra w nowych mediach
pozostaje ze stuzacej emocjom malarsko$ci, wysubtelnia intensywno$¢ i pozwala trwac polskiej
romantycznos$ci. Paradoks wlasciwy malowniczosci jest tez istota poetycznosci. To paradoks
pozwalajacy taczy¢ czuto$¢ 1 gwattownos$¢. Malowniczos$¢ jest afirmatywna, bo rejestruje
pickno podlegajgce zmianie. Afirmatywno$¢ poetycznosci stuzy za$ odstanianiu pickna w
pracy rozumu. Jakosci te wynikaja z sytuacji skrywania albo marginalizowania transcendencji,

zawsze jednak obecnej. Delikatnie, ale narzucajacej si¢, warto pamigtac, ze ,,pickne — wchodzi

nie pytajac’®.

Polska forma
Z jednej strony zatem wcigz istnieje pomnikowa i malarska sztuka, ktora korzysta z tradycyjne;j
ikonografii albo ja wzbogaca, trwajac jednak przy podstawowych dogmatach, technikach i
formach. Jej afirmatywnos$¢ jest jasna, silna i nieskrywana. Idea polska odstaniana jest w niej
wprost, byt Polski precyzujg transcendentalia. Z drugiej jednak strony, wspotczesnie dominuje
taka sztuka, ktora uswiadamia, ze istnienie, przyczyna i cel, jedno, rzecz, rdznica, ale tez dobro
1 pickno maja swoje marginesy, réznorako wyrazane. To te marginesy pokazuje sztuka
wspotczesna, kiedy eksponowane sg zanikanie i utrata idei, albo jej opaczna lub zdumiewajaca
realizacja, wobec ktorej czu¢ si¢ mozna ,,nieswojo”. Jednak marginesem wyda¢ si¢ tez moze
trwanie 1 zywe zaangazowanie w realizacj¢ idei wbrew przewazajacym tendencjom. Rowniez
taki updr drazni. Doceniana wspotczesnie i ukazywana w dzietach ro6znorodnos$¢ dociera jednak
do granicy dobra i budzi gwaltowna reakcje, kiedy prowadzi do sporu naduzywajacego
wolnosci, co te dzieta takze eksponuja, wykorzystujac jakby swodj udziat w dyskusji z postawg
krytyczng i korzystanie z jej jezyka. Ten jezyk jest modyfikowany przez ostatecznie odstaniane
warto$ci. Najpierw jednak Konfrontacja ze ztem budzi dreszcz, bolesnos$¢ oznaczaé moze
jatrzenie ran. Ten dreszcz powoduje balansowanie na krawedzi ulegania zhu, odwetu, pozornie
w imi¢ prawdy. Dziela to pokazuja albo wywotuja, wyrazajac konstruktywng krytyke.
Wykazuja, ze z lawirowania po marginesach prawdy wynika jej zacieranie 1 manipulowanie
nig. Uswiadamiajg tez, Zze sakralizowanie przyczyny i celu balansuje na granicy totalitaryzmu
albo kiczu. Wtedy realizacja idei, np. jako rzeczy-pospolitej, wydac¢ si¢ moze grozna albo
$mieszna, a przez to niepotrzebna. Historia tej rzeczy-pospolitej sprowadzana moze by¢ do
faktow ,,wypartych” albo marginalnych. Jej dziedzictwo za$ to nie zawsze zrozumiani

bohaterowie, bolesne rany, niepewne $lady albo duchy. Takie elementy stuza jednak razem

8 C. K. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem [W:] tenze, Pisma wybrane, t. 2, Poematy,
oprac. W. Gomulicki, PIW, Warszawa 1980, s. 295.



odnajdywaniu tozsamos$ci narodowej, religijnej 1 indywidualnej posrod ztozonosci warunkow
ksztaltujacych warto$é. Swiadomosé tej wartosci wielorakosci przychodzi po intensywnym
doswiadczeniu wolnosci. Odnajdywanie tozsamos$ci zachodzi za$ dzigki krytycznemu
»dawaniu do myslenia” i ozywianiu dziedzictwa, niekiedy deformujacemu, prowokujacemu,
ilustrujgcemu powiktany konflikt nowoczesnosci i konserwatyzmu, wywotujagcemu znow
skrajne emocje. Relacja sztuki afirmatywnej ze sztuka krytyczng, wyrastanie z dyskusji
powoduje, ze osobliwe wydaja si¢ sposoby obecnosci transcendentaliow, uniwersaliow czy
metafizycznych idei w sztuce wspoiczesne;.

Paradoksalno$¢ estetyki okazuje sie jednak symboliczna, bo jest wilasciwa dla
romantyzmu wynagrodzonego ryzyka, konserwatyzmu awangardowego albo figur
niemozliwych, ktore okazuja si¢ czeSciami polskiego ethosu, stuzac odstanianiu idei polskie;.
Moze dlatego poetycznosé, oparta przeciez na paradoksie®, jest tak czesta estetyczng wartoscia
polskiej sztuki. Paradoksalne figury poszerzaja marginesy transcendencji, by odstania¢ ideg
polska. To poszerzanie jest afirmowaniem i prowadzi ostatecznie do tego, by metafizycznosé
sztuki 1 metafizyczno$¢ w sztuce zajmowaty swe wilasciwe, nie tylko marginalne miejsce. W
poszerzaniu odstania si¢ wreszcie rola transcendentaliow jako nieusuwalnych warunkow
poznania.

Jakoscig wyrdzniajaca wspotczesng polska forme jest zatem jej afirmatywnos$¢
przeksztalcajaca krytyczne elementy w narzedzia metafizycznego poznania. Cho¢ uzgadnianie
tej formy trwa, to transcendentalia rysuja si¢ wyraznie w tym procesie. To dzigki nim wiadomo,
ze Polska jest, r6zni si¢ od innych, racja jej istnienia jest polska idea. Polska jest dana do
afirmacji, glosi taka sztuka i takg Polske pokazuje. Odstania polska ide¢ i przedstawia proby jej
realizacji, obserwuje polski ethos. W takiej afirmatywnej sztuce historia obiecuje przysztosé
dla realizacji idei polskiej, ktore to realizowanie bedzie pickne i dobre. W takiej przysztosci

wcigz zdumiewac bedzie rado$¢ Polakéw z istnienia Polski, czyli do tej Polski mitos¢.

® Por. W. Strézewski, O metafizycznosci w sztuce i 0 pigknie, [w:] tegoz, Wokdl pigkna. Szkice z estetyki,
Universitas, Krakow 2002, s. 132 i 159; oraz tegoz, Symbol i rzeczywistosé¢ [w:] tegoz, Istnienie i sens, Znak,
Krakow 2005, s. 486-487.



