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Czy wloskie thumaczenie moze odda¢
francuskie rozroznienie
na czasy historii i dyskursu?

(na przykladzie tltumaczenia ksigzki
Antoine’a de Saint-Exupéry’ego pt. Le Petit Prince)

1. Wstep

W polskich studiach nad przektadem, wyjawszy kilka pionierskich prac
jezykoznawcoéw, dominujg refleksje literaturoznawcze 1 kulturoznawcze
[Costantino, 2015; Tabakowska, 2015]. Nalezy przyznac¢, ze kognity-
wizm zmienit t¢ tendencj¢, znajdujac wspolng platforme dla réznych
dyscyplin [Tabakowska, 1993; Hejwowski, 2007]. Z punktu widzenia
jezykoznawczego analiza kognitywna traktuje réwnorzednie leksemy
1 gramemy. Ponadto, opierajac swoje zatozenia teoretyczne na bada-
niach nad percepcja, kognitywizm buduje uniwersalne konstrukty teo-
retyczne, takie jak m.in.: ramy czy skrypty obrazowania. Te konstruk-
ty sa wykorzystane jako swoiste tertium comparationis. Takie tertium
comparationis ulatwia porownywanie roznych kultur i nie zamyka si¢
skadinad na jezyk poetycki. Niestety, w tym nurcie studiow nad prze-
ktadem prawie zupetnie nicobecne sg rozwazania dotyczace systemow
gramatycznych jezyka oryginatu 1 jezyka przektadu. A przeciez juz sam
Jakobson [1959] ktadt nacisk na konieczno$¢ wzigcia pod uwage roznic
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istniejgcych migdzy systemami gramatycznymi jezykow. Zacytujmy tu
jego stwierdzenie: ,,Jezyki r6znig si¢ miedzy sobg w sposob istotny tym,
co muszg przekazac, a nie tym, co mogg przekazac” [Jakobson, wersja
polska 1989: 378]. Badacz przewiduje w ten sposéb problem tluma-
cza polegajacy na tym, ze w jezyku thumaczenia istnieje jakas kategoria
gramatyczna, ktérej nie ma w jezyku oryginalu. Daje m.in. przyktad
braku opozycji dokonany vs niedokonany w angielskim czasie simple
past, co stwarza problem ttumaczenia tego czasu na jezyk rosyjski, gdyz
w jezyku rosyjskim istniejg dwie formy czasu przesztego, jedna ozna-
czajaca tzw. czynno$é dokonana, druga niedokonana. Zaden ttumacz nie
ucieknie przed wyborem jednej z dwoch form czasownika, gdyz wskaz-
niki aspektu dokonanego 1 niedokonanego sa obligatoryjne w jezyku
thumaczenia.

Istnieje wiele opracowan omawiajacych rdznice w kategoryzacji
leksykalnej w poszczegolnych jezykach, z jakimi musza sobie radzi¢
tlumacze [Eco, 1994, 2003; Lipinski, 2000; Dambska-Prokop, 2005;
Hejwowski, 2007; Osimo, 2008]. W tym artykule zajmiemy si¢ rdz-
nicami w kategoryzacji czasu 1 aspektu, ktore si¢ zgramatykalizowaty
roznie w roznych jezykach. Pytanie, jakie sobie stawiamy, jest nastgpu-
jace: Czy mozna odda¢ w jezyku wloskim roznic¢ systemowa istniejaca
w jezyku francuskim pomigdzy czasami ,historii” 1 ,,dyskursu™? Zgod-
nie ze stwierdzeniem Eco [2003: 37], ze nie thumaczymy systemow je-
zykowych, tylko teksty, postawione tutaj pytanie nie dotyczy jedynie
systemu czasOw francuskich, ale jego wykorzystania przez francuskiego
pisarza Antoine’a de Saint-Exupéry’ego w znanej ksigzce pt. Le Petit
Prince. Zastanowimy si¢ nad (nie)mozliwoscig oddania strategii pisa-
rza na jezyk witoski. Stawiajgc to pytanie, nie mozna nie przypomniec
pewnej refleksji Umberta Eco [1994], ktory zauwazyt, jak uzycie pew-
nego czasu wplywa na interpretacje tekstu: chodzito mu o francuski
czas przeszly niedokonany imparfait wystgpujacy w ksigzce Gérarda
de Nervala pt. Sylvie. Jego uzycie nadaje ksigzce wrazenie oniryczno-
Sci. Jest ono wynikiem wtasciwosci tego czasu, a dokladniej méwiac,
wynikiem wartosci jego aspektu niedokonanego, ktory moze przedsta-
wi¢ dang sytuacje jako czynnos¢ w trakcie (znaczenie progresywne) lub
jako czynnos$¢ powtarzajacg si¢ (znaczenie habitualne). Ponadto wazng
rzeczg jest, ze ta forma czasowa jest uzywana do opowiadania snow.
Eco zauwaza trudno$ci wynikajace z thumaczenia tego czasu na jezyk
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angielski, gdyz czas past simple nie niesie za soba zadnych wskazowek
co do dokonanosci vs niedokonanosci czynno$ci, nie moéwigc o jakim-
kolwiek specyficznym uzyciu w pewnych typach opowiesci.

W naszych rozwazaniach zajmiemy si¢ innymi francuskimi czasa-
mi przesztymi. Beda to passé simple (przeszly prosty) 1 passé composé
(przeszly zlozony). Sprébujemy pokazaé, jak de Saint-Exupéry wyko-
rzystuje roznice miedzy nimi w swojej strategii narracyjnej w ksigzce
pt. Le Petit Prince. Wydawatoby sie, ze nie jest to dobry korpus do ana-
lizy: jest znany 1 czesto omawiany przez literaturoznawcow. W naszej
ocenie sposOb narracji nie jest trywialny. To raczej sam tekst jest ofiarg
swojego sukcesu. Prawdg jest tez, ze stosunkowo niedawno ukazata si¢
ksiazka, pod red. Gornikiewicz, Piechnik i Swiatkowskiej [2012], w ca-
tosci poswiecona temu dzietu Saint-Exupéry’ego i1 jego ttumaczeniom.
Pomimo tego, o ile nam wiadomo, Le Petit Prince nie doczekal si¢ ana-
lizy czasOw w oryginale ani w thumaczeniu.

2. Dwa systemy wypowiedzi w jezyku francuskim

Réznica pomigdzy czasem przeszlym prostym passé simple a czasem
przesztym ztozonym passé composé wynika z ich historii. Podczas ewo-
lucji jezyka francuskiego czas passé composé byt uzywany najpierw do
wskazania stanu wynikajacego z czynnosci uprzedniej, co jest typowe
dla perfectum'. Dzisiaj ma takze znaczenie czynnosci przesztej. Na sku-
tek tego znaczenia pokrywa si¢ czgSciowo z uzyciem czasu passé sim-
ple, ktory tez lokalizuje czynno$¢ w przesztosci, przy czym nie podaje
informacji dotyczacej stanu wynikajacego z tej czynnosci. Benveniste
[1959] stwierdza, ze fakt ten nie spowodowat zanikania passe simple:
spowodowatl jego specjalizacje do tzw. ,,wypowiedzi historycznej”.
W tym typie wypowiedzi nie wystepuje ani czas terazniejszy?, ani przy-
szty, gdyz opowiadane sg jedynie sytuacje przeszie, rzeczywiste lub fik-
cyjne. W wypowiedzi historycznej uzywa si¢ jedynie zaimkow trzeciej
osoby. Wypowiedzi tego rodzaju sprawiajag wrazenie, ze wydarzenia

' Do dzi$§ w angielskim brytyjskim takie znaczenie zachowaty wszystkie ztozone

angielskie formy czasowe zwane perfect.
2 Wyjatek stanowi tzw. czas terazniejszy ,.historyczny” (presens historicum).
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opowiadaja si¢ same. Te wypowiedzi sg odcigte zarowno od terazniej-
szosci, jak 1 od jakiegokolwiek lokutora czy narratora. Benveniste prze-
ciwstawia wypowiedzi historycznej ,,wypowiedz dyskursywng”, ktora
implikuje sytuacje komunikacji, a zatem lokutora, interlokutora oraz
moment mowienia. Dana sytuacja przeszia jest tutaj przekazana przez
lokutora 1, przez sam fakt jej wypowiedzenia, taczy si¢ 1 z lokutorem,
1 z momentem wypowiedzi. Dlatego tez jedyny czas przeszty uzywany
w wypowiedzi dyskursywnej to czas zlozony passé composé. Nie od-
nosi si¢ on wytgcznie do przesztosci, ale tez do terazniejszosci. Co do
zaimkow, w wypowiedzi dyskursywnej wystepujg zaimki wszystkich
trzech osdb. W ten sposob Benveniste pokazuje, ze czasy przeszly pro-
sty 1 przeszly ztozony funkcjonuja w dwoch komplementarnych syste-
mach wypowiedzi. Ich wspdlnymi czasami, jak to wida¢ w tabeli 1, sa
czas zaprzeszly 1 czas przeszty niedokonany imparfait, o ktorym wspo-
mnieli§my w poprzednim paragrafie. W obu typach wypowiedzi stuzy
on mi¢dzy innymi do zbudowania drugiego planu narracji.

Tabela 1.
TYP ,»HISTORIA” ,DYSKURS”
WYPOWIEDZI (histoire/récit) (discours)
Ogég\gl\?/E 3. osoba 1. 2. 3. osoby
passe composé
(przeszty ztozony)
passé simple imparfait
(przeszty prosty) (przeszty niedokonany)
imparfait plus-que-parfait
CZASY (przeszty niedokonany) (zaprzeszty)
plus-que-parfait présent
(zaprzeszty*) (terazniejszy)
Sfutur**
(przyszty)

*  Obok plus-que-parfait istnieje drugi czas zaprzeszly passé antérieur, ktory nie
wystepuje nigdy w wypowiedzi dyskursywne;.

** Wiasciwie w jezyku francuskim istniejg trzy formy czasu przysztego, roznia-
ce si¢ miedzy sobg informacja aspektowa. Sg to: futur simple, futur proche, futur
anterieur.
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Dzisiaj badacze nie maja watpliwosci, ze te dwa systemy moga
wystepowa¢ w tym samym tekscie. Przykladowo w dialogach tekstow
fikcyjnych wypowiedzi historycznej uzywa si¢ czasow i zaimkow typo-
wych dla wypowiedzi dyskursywne;.

3. Czas przeszly zlozony i prosty w ksiazce Le Petit Prince

W ksigzce de Saint-Exupéry’ego te dwa czasy tez wspotwystepuja.
Autor wykorzystat je w celu odrdéznienia dwdch narracji fikcyjnych:
jedna to historia narratora, w ktorej uzywa si¢ czasu przesztego ztozo-
nego, a druga to historia Matego Ksiecia, w ktorej uzywa si¢ prawie
zawsze czasu przesztego prostego. Ksigzka opowiada histori¢ Matego
Ksiecia (od rozdziatu 11 do XXVI), ktéra jest ujeta w swoistg klamre:
ksigzka zaczyna si¢ 1 konczy historig narratora (rozdziaty I 1 XXVII).
Elementem taczacym obie historie jest posta¢ narratora-pilota, ktory
uczestniczy w historii Malego Ksigcia, jednoczesnie jg relacjonu-
jac. Ponadto za fikcje narratora uwazamy tez komentarze wplatane
w historie Matego Ksigcia. Dodajmy, ze sg tez fragmenty zawierajg-
ce bezposrednie zwroty do czytelnika i jako takie nie naleza do zad-
nego z dwoch plandow narracji, czyli w ogble nie naleza, uzywajac
terminu Genette’a [1972], do diegezy. Te fragmenty nazywamy za
Vuillaume’em [1990] ,.fikcja wtorng”. Obowigzuja w niej czasy 1 za-
imki typowe dla dyskursu. Ponizsze tabele pokazuja w sposob sche-
matyczny naszg analize:

Tabela 2. Uktad czasow przesztych

Le Petit Prince

czas przeszly prosty

Historia Matego Ksigcia .
passe simple

czas przeszly ztozony

Historia narratora , ,
passé composé

Fikcja wtérna czasy dyskursu
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Tabela 3. Rozmieszczenie trzech fikcji w Le Petit Prince

Historia narratora

Rozdziat 11, akapity: 1., 2.1 3. (i fikcja wtorna)

Historia Matego Ksiecia

Rozdziaty II-XXVI, akapit 3. (i fikcja widrna)

Historia narratora

Rozdzial XXVII (i fikcja wtorna)

Ta ,,klamrowa” narracja polega na wprowadzeniu bajkowej opo-
wiesci o Matym Ksieciu do historii narratora. ,,Datowanie” tej narracji
wyglada w sposob nastepujacy: akcja ostatniego rozdzialu dzieje si¢
sze$¢ lat po odejsciu Matego Ksiecia, a akcja I rozdziatu poprzedza bez-
posrednio histori¢ Matego Ksigcia, przy czym, jak pokazemy, historia
narratora obejmuje czasowo jego doswiadczenia od wieku szesciu lat do
chwili, w ktorej, jako dorosty pilot, przezywa awari¢ swojego samolotu
na Saharze 1 spotyka Malego Ksiecia.

Wydaje si¢ konieczne przypomnie¢ czes¢ tekstu, zeby pokazac te
dwie narracje. Bedzie to poczatek oryginatu Mafego Ksigcia, niecale
dwa pierwsze rozdzialy, bez rysunkow autora. To wlasnie w rozdziale 11
wida¢ pojawienie si¢ historii Malego Ksigcia zaznaczonej przez uzycie
czasu przesziego prostego. Czasowniki w czasie przesztym ztozonym
zostaty zaznaczone podkresleniem, czasowniki w czasie prostym — wy-
thuszczeniem, a fikcja wtorna — kursywa wraz z podkresleniem. Zazna-
czenie czasownikow polskich ma jedynie stuzy¢ do orientacji w tekscie
czytelnikowi nieznajgcemu jezyka francuskiego.

I. I.

Lorsque j’avais six ans j’ai vu, une  Gdy miatem sze$¢ lat, zobaczytem
fois, une magnifique image, dans un  pewnego razu wspanialy obrazek
livre sur la Forét Vierge qui s’appelait ~ w ksiazce opisujacej puszcze dziewi-
« Histoires Vécues ». Ca représentait  cza. Ksigzka nazywata si¢ ,,Historie
un serpent boa qui avalait un fauve.  prawdziwe”. Obrazek przedstawiat
Voila la copie du dessin. weza boa, potykajacego drapiezne

[...] zwierzg. Oto kopia rysunku:

[...]
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J’ai alors beaucoup réfléchi sur
les aventures de la jungle et, a mon
tour, j’ai réussi, avec un crayon de
couleur, a tracer mon premier dessin.
Mon dessin numéro 1. Il était comme
ca:

J’ai_montré mon chef-d’ceuvre
aux grandes personnes et je leur ai de-

Po obejrzeniu obrazka wiele my-
slatem o zyciu dzungli. Pod wplywem
tych mysli udato mi si¢ przy pomocy
kredki stworzy¢ mdj pierwszy rysu-
nek. Rysunek numer 1. Wygladat on
tak:

Pokazatem moje dzieto dorostym
i spytalem, czy ich przeraza.

mandé si mon dessin leur faisait peur.

Elles m’ont répondu : « Pourquoi
un chapeau ferait-il peur ? ».

Mon dessin ne représentait pas
un chapeau. Il représentait un serpent
boa qui digérait un €léphant. J’ai alors
dessiné I’intérieur du serpent boa, afin
que les grandes personnes puissent
comprendre. Elles ont toujours besoin
d’explications. Mon dessin numéro 2
¢tait comme ¢a :

[...]

Les grandes personnes m’ont
conseillé de laisser de coté les dessins
de serpents boas ouverts ou fermés, et
de m’intéresser plutot a la géographie,
a I’histoire, au calcul et a la gram-
maire. C’est ainsi que j’ai abandonné,

— Dlaczego kapelusz mialby prze-
raza¢? — odpowiedzieli dorosli.

Moj obrazek nie przedstawial
kapelusza. To byt waz boa, ktory
trawil stonia. Narysowalem nastep-
nie przekrdj weza, aby dorosli mogli
zrozumie¢. Im zawsze trzeba ttuma-
czy¢. Moj rysunek numer 2 wygladat
nastepujaco:

[...]

Dorosli poradzili mi, abym porzu-
cit rysowanie wezy zamknigtych oraz
otwartych 1 abym si¢ raczej zajat geo-
grafig, historig, arytmetyka 1 grama-
tyka. W ten sposob, majac lat szes¢,
porzucitem wspanialg karier¢ malar-

a I’age de six ans, une magnifique car-
riére de peintre. J’avais été¢ découragé
par I’insucces de mon dessin numé-
ro 1 et de mon dessin numéro 2. Les
grandes personnes ne comprennent
jamais rien toutes seules, et c’est fa-
tigant, pour les enfants, de toujours et
toujours leur donner des explications.

J’ai donc dia choisir un autre
métier et j’ai_appris a piloter des
avions. J’ai vol€ un peu partout dans
le monde. Et la géographie, c’est
exact, m’a beaucoup servi. Je savais
reconnaitre, du premier coup d’ceil, la
Chine de I’Arizona. C’est trés utile,
si I’on est égaré pendant la nuit.

skg. Zrazitem si¢ niepowodzeniem
rysunku numer 1 i numer 2. Dorosli
nigdy nie potrafia sami zrozumiec.
A dzieci bardzo meczy koniecznos¢
statego objasniania.

Dlatego tez musialem wybrac
sobie inny zawod: zostalem pilotem.
Latatem prawie wszedzie, po calym
Swiecie. | zgadzam si¢, ze geografia
bardzo mi pomogla. Juz na pierwszy
rzut oka umialem odr6zni¢ Chiny od
Arizony. To bardzo przydatne, jesli
zgubisz si¢ nocy.
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J’ai ainsi eu, au cours de ma vie,
des tas de contacts avec des tas de
gens sérieux. J’ai beaucoup vécu chez
les grandes personnes. Je les ai vues

Dzigki temu moje zycie przynio-
sto mi mnéstwo kontaktow z mno-
stwem bardzo powaznych ludzi. Wie-
le przezylem, mieszkajac z dorostymi.

de tres pres. Ca n’a pas trop amélioré

Przyjrzatem im si¢ z bliska. To nie

mon opinion. [...]

IL.

J’ai ainsi vécu seul, sans personne
avec qui parler véritablement, jusqu’a
une panne dans le désert du Sahara,
il y a six ans. Quelque chose s’était
cass¢ dans mon moteur. Et comme je
n’avais avec mol ni mécanicien, ni
passagers, je me préparai a essayer
de réussir, tout seul, une réparation
difficile. C’était pour moi une ques-
tion de vie ou de mort. J’avais a peine
de I’eau a boire pour huit jours.

Le premier soir je me suis donc
endormi sur le sable & mille milles de
toute terre habitée. J’étais bien plus isolé
qu’un naufragé sur un radeau au milieu
de I’Océan. Alors vous imaginez ma sur-
prise, au lever du jour, quand une drdle
de petite voix m’a réveillé. Elle disait :

— S’il vous plait... dessine-moi un
mouton !

— Hein !

— Dessine-moi un mouton...
J’ai_sauté sur mes pieds comme si
J’avais ¢été frappé par la foudre. Jai
bien frotté mes yeux. J’ai bien regardé.
Etj’ai vu un petit bonhomme tout a fait
extraordinaire qui me considérait gra-
vement. Voila le meilleur portrait que,
plus tard, j’ai réussi a faire de lui. Mais
mon dessin, bien siir, est beaucoup
moins ravissant que le modéle. Ce
n’est pas ma faute. J’avais été¢ décou-
ragé dans ma carricre de peintre par les
grandes personnes, a 1’age de six ans,
et je n’avais rien appris a dessiner, sauf
les boas fermés et les boas ouverts.

poprawito zbytnio mojej opinii. [...]

IL.
W ten sposdb, nie znajdujac z nikim
wspolnego jezyka, prowadzitem sa-
motne zycie az do momentu przymu-
sowego ladowania na Saharze. Byto
to sze$¢ lat temu. Co$ si¢ zepsuto
w motorze. Poniewaz nie towarzyszyt
mi ani mechanik, ani pasazerowie,
musialem sam zabra¢ si¢ do bardzo
trudnej naprawy. Byla to dla mnie
kwestia zycia lub $§mierci. Mialem za-
pas wody zaledwie na osiem dni.

Pierwszego wieczoru zasnatem
na piasku, o tysigc mil od terenow za-
mieszkatych. Bylem bardziej osamot-
niony niz rozbitek na tratwie posrodku
oceanu. Totez prosze sobie wyobrazic¢
moje zdziwienie, gdy o §wicie obudzit
mnie czyj$ glosik. Postyszatem:

— Prosze cig, narysuj mi baranka.

— Co takiego?

— Narysuj mi baranka.
Zerwatem si¢ na roéwne nogi. Przetar-
lem dobrze oczy. Natezylem wzrok.
I zobaczytem niezwyklego malego
cztowieka, ktory bacznie mi si¢ przy-
gladal. Ofe jego najlepszy portret,
ktéry udato mi si¢ zrobi¢ pozniej:
Oczywiscie nie jest on na tym rysun-
ku tak czarujacy jak w rzeczywisto-
sci. To nie moja wina. Gdy mialem
sze$¢ lat, dorosli zniechecili mnie do
malarstwa 1 dlatego umiem rysowac
tylko weze boa zamknigte 1 otwarte.
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Je regardai donc cette apparition
avec des yeux tout ronds d’étonne-
ment. N oubliez pas que je me trou-

Patrzylem na to zjawisko oczy-
ma okragltymi ze zdziwienia. Nie za-
pominajcie, ze znajdowatem sie o ty-

vais a mille milles de toute région

siac mil od terenow zamieszkatych.

habitée.

Or mon petit bonhomme ne me
semblait ni égaré, ni mort de fatigue,
ni mort de faim, ni mort de soif, [...].
Quand je réussis enfin a parler, je lui
dis :

—Mais... qu’est-ce que tu fais 1a ?
Et il me répéta alors, tout douce-
ment, comme une chose trées sérieuse :

— S’il vous plait... dessine-moi un
mouton...

Quand le mystere est trop impres-
sionnant, on n’ose pas désobéir. [...],
je sortis de ma poche une feuille de
papier et un stylographe. Mais je me
rappelai alors que j’avais surtout étu-
di¢ la géographie, I’histoire, le calcul
et la grammaire et je dis au petit bon-
homme (avec un peu de mauvaise hu-
meur) que je ne savais pas dessiner. Il
me répondit :

— Ca ne fait rien. Dessine-moi un
mouton.

[...]

Alors, faute de patience, comme
j’avais hate de commencer le démon-
tage de mon moteur, je griffonnai ce
dessin-ci. [dessin] Et je lancai :

— Ca c’est la caisse. Le mouton
que tu veux est dedans.

[...]

I1 pencha la téte vers le dessin :

— Pas si petit que ¢a... Tiens ! Il
s’est endormi...

Et c’est ainsi que je fis la connais-
sance du petit prince.

Tymczasem czlowieczek nie
wygladat ani na zabtgkanego, ani na
gingcego ze zmeczenia, ani na umie-
rajacego z pragnienia czy gtodu [...].
Gdy wreszcie odzyskalem mowe,
odezwalem sie:

—Ale... coz ty tutaj robisz?

A on powtorzyl bardzo powoli,
jak gdyby chodzito o niezwykle waz-
ng sprawe:

— Proszg cig, narysuj mi baranka. ..

Zawsze ulega si¢ urokowi ta-
jemnicy. [...] wyciagnalem z kie-
szeni kartke papieru 1 wieczne pioro.
W tym momencie przypomnialem
sobie, ze przeciez uczylem si¢ tylko
geografii, historii, rachunkow 1 gra-
matyki, wiec zmartwiony powiedzia-
tem chtopcu, ze nie umiem rysowac.
Ale on odrzekk:

— Nic nie szkodzi. Narysuj mi
baranka.

[...]

Tracac juz cierpliwos$¢ — chciatem
bowiem jak najpredzej zabraé si¢ do
naprawy motoru — nabazgralem ten
obrazek i powiedzialem:

— To jest skrzynka. Baranek, kto-
rego chciale$ mie¢, jest w Srodku.

[...]

Pochylil gtowke nad rysunkiem.

— Nie taki znowu maty. Zobacz,
zasnal...

Tak wygladal poczatek mojej
znajomosci z Malym Ksigciem.
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Przypomnijmy, Ze nastepne rozdzialy, prawie w calo$ci’, sa napisane
w czasie przesztym prostym, z wyjatkiem ostatniego rozdziatu (XXVII),
w ktorym Maly Ksigze jest juz nieobecny. Oto pytanie, jakie nalezy tu
postawic¢: W jaki sposob de Saint-Exupéry wykorzystat w budowaniu
narracji rozroznienie mi¢dzy czasem przesztym dyskursu (passé com-
posé) a czasem przesztym historycznym (passé simple)?

Nie chodzi tu z pewnoscig o rozdzielenie stricte historii 1 dyskursu
w sensie Benveniste’a: przeciez narrator-pilot opowiada histori¢ Ma-
tego Ksigcia w pierwszej osobie. Zatem potaczenie zAIMEK 1. 0SOBY
+ CzAS PRZESZLY PROSTY pokazuje, ze autor akceptuje hybryde¢ historii
z dyskursem. Takie potaczenie oznacza, ze nalezy traktowac zaimek ja
jako wskazujacy na fikcyjng ,,instancje narracyjng”. Natomiast zaimek
1. osoby w potaczeniu z czasem przesztym zlozonym ma inng funkcje:
wskazuje narratora, ktory opowiada komus swoja histori¢ 1 tym samym
bierze udzial w akcie komunikacji. To wrazenie aktualizacji opowia-
dania moze nawet doprowadzi¢ do mylnego identyfikowania narratora
Z autorem.

Pomimo tych dwoch roznych potaczen zaimka ,,ja” prawdziwej r6z-
nicy miedzy dwiema narracjami nalezy szuka¢ gdzie$ indziej. Chodzi
o roéznice w sposobie opowiadania. Histori¢ narratora obejmuja fakty
z jego zycia, od wieku szesciu lat do chwili obecnej, tzn. momentu
awarii samolotu na Saharze. Pomimo tak dtugiego interwatu czasowe-
go nie chodzi o narracj¢ ex definitione. To znaczy, ze zdarzenia z zycia
narratora-pilota nie stuzg do opowiedzenia chronologicznego ciggu zda-
rzen, ale do przedstawienia wybranych zdarzen z jego zycia, majacych
go scharakteryzowa¢ w momencie poprzedzajacym spotkanie z Ma-
tym Ksigciem. Dowiadujemy si¢, skad si¢ bierze jego brak doswiad-
czenia w rysowaniu oraz jego zta opinia o dorostych. Zatem zdarzenia
te majg nie tylko odniesienie do przesziosci, ale tez do chwili, ktora
poprzedza pojawienie si¢ Matego Ksiecia. Ten punkt odniesienia staje

3 Pragniemy podkresli¢, ze analiza tu przedstawiona jest z konieczno$ci uprosz-

czona. W ksiazce Le Petit Prince czas passé composé wystepuje tez we fragmen-
tach bedacych odniesieniami, lub udajagcymi takowe, do aktualnej wiedzy o swiecie
oraz tam, gdzie chodzi o tzn. ,,uzycie egzystencjalne” (fr. parfait d’expérience) [por.
Apothéloz, Nowakowska, 2010; Nowakowska, 2010, 2013]. Ponadto w rozdziale
VI autor imituje przytoczenie rozmowy z Matym Ksieciem. Ta strategia tez obliguje
do uzycia czasow dyskursu.
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si¢ szczegoOlnie widoczny, gdy uzyty czas przeszly ztozony stuzy nie
do nazwania czynnosci przesztej, ale stanu z niej wynikajgcego w mo-
mencie odniesienia. Takie znaczenie, zwane rezultatywnym, ma m.in.
czasownik w ostatnim cytowanym zdaniu rozdziatu I: Ca n’a pas trop
amélioré mon opinion. (1o nie poprawito zbytnio mojej opinii). Otrzy-
mujemy tutaj informacje, ze opinia narratora o dorostych jest nadal zta
w momencie poprzedzajacym pojawienie si¢ Matego Ksiecia.

W przeciwienstwie do historii narratora-pilota historia Malego
Ksigcia (od czwartego akapitu II rozdziatu) jest opowiadana w czasie
przesztym prostym. Jako czas ,historyczny” nie ma zadnego punktu
odniesienia do jakiejkolwiek sytuacji komunikacyjnej. Jest typowy dla
narracji ,,eliminujgcej” narratora i moment opowiadania. Dzigki od-
niesieniu si¢ do sytuacji przesztej bez implikowania rezultatu ma duza
potencje w posuwaniu akcji do przodu (fr. propulsif). Dlatego uzycie
czasownika w tym czasie jest jednoczesnie wskazaniem punktu na osi
narracji, a nastepujacy po nim czasownik uzyty w tym czasie przesuwa
ten punkt do przodu itd. Wida¢ to w II rozdziale: wszystkie wyttuszczo-
ne w tekscie czasowniki oznaczaja ikonicznie kolejnos¢ zdarzen®. To
wlasnie nazywamy ,,narracja ex definitione”. W przeciwienstwie do niej
w historii narratora mamy do czynienia z narracjg ,,nietypowq”’, w ktorej
kolejno$¢ wydarzen opiera si¢ bardziej na znanym schemacie logicz-
nym, czyli przyczynowo-skutkowym, niz chronologicznym. Ponadto
nie ulega kwestii, ze istotny tu jest punkt odniesienia tych wydarzen, tj.
moment ich podsumowania, ktory poprzedza przybycie Matego Ksiecia.

PrzejScie od historii narratora do historiit Malego Ksiecia mozna
przedstawi¢ w sposob z pewnoscig troche przesadny, ale trafnie oddajg-
cy naszg mysl: narrator opowiada o sobie dzieciom, a nast¢pnie zaczyna
opowiada¢ bajke. Opowies¢ o zyciu narratora jest czyms w rodzaju sy-
tuacji komunikacji (narrator, czytelnik, czas lektury/czas opowiadania),
a sama bajka jest zamknietg w sobie historig, ktora nie przypomina sy-
tuacji komunikacji. W tym momencie narrator staje si¢ jej drugim, po
Ksigciu, bohaterem.

* Wyjatkiem jest ostatni w tym rozdziale czasownik: Et ¢’est ainsi que je fis la

connaissance du petit prince (Tak wygladat poczgtek mojej znajomosci z Matym
Ksieciem). Ma on warto$¢ podsumowujacg wszystkie wczesniejsze zdarzenia. Jak
wida¢, czasownik znajduje si¢ w prawym, nieakcentowanym segmencie zdania.
Taka sktadnia zdania wskazuje na swoiste zatrzymanie akcji.
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Nalezy jeszcze zauwazyC, ze de Saint-Exupéry nie przechodzi na-
tychmiast od jednej historii do drugiej. Na poczatku II rozdziatu widaé
cos w rodzaju strefy buforowej. Najpierw, w srodku pierwszego akapitu,
autor uzywa tylko jednego czasownika w czasie prostym, po czym po-
wraca do czasu ztozonego.

4. Uklad czasow we wloskim tlumaczeniu ksiazki
Le Petit Prince

Zarowno pod wzgledem morfologii, jak 1 wartosci aspektowej jezyk
wloski ma doktadnie te same czasy przeszie co jezyk francuski [Berti-
netto, 1986, 1991]. Réznica pomiedzy nimi polega na ich uzyciu. We
Francji czas przeszly prosty prawie zupetlnie wypadt z uzycia w je-
zyku méwionym, co nie wystapito w jezyku witoskim. Najogdlniej
rzecz uymujac, w regionach poétnocnych Wtoch sytuacja przypomina
Francjg, podczas gdy w regionach poludniowych uzywa si¢ czasu
przesztego prostego takze w jezyku mowionym [Bertinetto, Squartini,
1996; Squartini, Bertinetto, 2000]. Wydaje si¢ jednak, ze ttumacze-
nie na jezyk wloski opozycji czasow historycznych 1 czasow dyskursu
nie powinno nastreczy¢ problemu, gdyz chodzi tu o ich uzycie w par-
tiach narracyjnych ksigzki. Nie analizujemy przeciez uzycia czasow
w przettumaczonych dialogach. Ponadto przyjmujemy zalozenie, ze
teksty literackie podlegaja o wiele wigkszej konwencjonalizacji, niz
dzieje sie to w wypadku jezyka méwionego. Dodajmy na koniec, ze
sami badacze wloscy stosujg analize Benveniste’a do jezyka wtoskie-
go [Squartini, 2015].

Pomimo tego podobienstwa mi¢dzy dwoma jezykami znane thuma-
czenie na wtoski ksigzki Le Petit Prince nie jest jego lustrzanym odbi-
ciem. Popatrzmy, jak ttumacz Nini Bompiani Bregoli [1949/2000, Mi-
lano: Bompiani] rozdysponowal w ttumaczeniu czasy przeszte: prosty
1 ztozony:
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Tabela 4. Zestawienie czaséw przeszltych w oryginale 1 w thumaczeniu wloskim

ORYGINAL
FRANCUSKI

TLUMACZENIE
WLOSKIE

Historia narratora
(I1...)

czas przeszty prosty

czas przeszly ztozony czas przeszly ztozony

Historia Matego Ksigcia

(... II-XXVI) czas przeszty prosty

Historia narratora

(XXVII) czas przeszty ztozony

Jak wida¢, wloski thumacz uzyt czasu przesztego prostego (passato
remoto) w pierwszej czesci rozdziatlu I, a dopiero pod koniec tego roz-
dzialu — czasu zloZzonego (passato prossimo). Zeby zinterpretowaé jego
decyzje, pokazujemy ponizej rozdzial I w dwoch wersjach jezykowych,
zaznaczajac, jak wczesniej, czas ztozony podkresleniem, a czas prosty
wytluszczeniem. Ponadto zostaly wyroznione wyrazenia czasowe istot-
ne dla naszej analizy.

L.

Lorsque j’avais six ans j’ai vu, une
fois, une magnifique image, dans un
livre sur la Forét Vierge qui s’appelait
« Histoires Vécues ». Ca représentait
un serpent boa qui avalait un fauve.
Voila la copie du dessin.

[..]

J’ai alors beaucoup réfiéchi sur les
aventures de la jungle et, a mon tour,
j’ai réussi, avec un crayon de couleur,
a tracer mon premier dessin. Mon des-
sin numéro 1. Il était comme ¢a :

J’ai_montré mon chef-d’ceuvre
aux grandes personnes et je leur ai de-
mandé si mon dessin leur faisait peur.

Elles m’ont répondu : « Pourquoi
un chapeau ferait-il peur ? ».

L

Un tempo lontano, quando ave-
vo sei anni, in un libro sulle foreste
primordiali, intitolato «Storie vissute
della naturay, vidi un magnifico dise-
gno. Rappresentava un serpente boa
nell’atto di inghiottire un animale.
Eccovi la copia del disegno.

[...]

Meditai a lungo sulle avventu-
re della jungla. E a mia volta riuscii
a tracciare il mio primo disegno. Il
mio disegno numero uno. Era cosi:

Mostrai il mio capolavoro alle
persone grandi, domandando se il di-
segno li spaventava.

Ma mi risposero: «Spaventare?
Perché mai, uno dovrebbe essere spa-
ventato da un cappello?».



164

MALGORZATA NOWAKOWSKA

Mon dessin ne représentait pas
un chapeau. Il représentait un serpent
boa qui digérait un éléphant. J’ai alors
dessiné I’intérieur du serpent boa, afin
que les grandes personnes puissent
comprendre. Elles ont toujours besoin
d’explications. Mon dessin numéro 2
¢tait comme ¢a :

[...]

Les grandes personnes m’ont
conseillé de laisser de coté les dessins
de serpents boas ouverts ou fermés, et
de m’intéresser plutot a la géographie,
a I’histoire, au calcul et a la gram-
maire. C’est ainsi que j’ai abandonné,
a I’age de six ans, une magnifique car-
riere de peintre. [...]

J’ai donc di choisir un autre
métier et j’ai_appris a piloter des
avions. J’ai volé un peu partout dans
le monde. Et la géographie, c’est
exact, m’a beaucoup servi. Je savais
reconnaitre, du premier coup d’ceil, la
Chine de I’Arizona. C’est trés utile,
si ’on est ¢garé pendant la nuit.

J’ai ainsi eu, au cours de ma vie,
des tas de contacts avec des tas de
gens sérieux. J’ai beaucoup vécu chez
les grandes personnes. Je les ai vues
de trés prés. Ca n’a pas trop amélioré
mon opinion. [...]

Il mio disegno non era il disegno
di un cappello. Era il disegno di un
boa che digeriva un elefante. Affinché
vedessero chiaramente che cos’era,
disegnai I’interno del boa. Bisogna
sempre spiegargliele le cose, ai gran-
di. Il mio disegno numero due si pre-
sentava cosi:

[...]

Questa volta mi risposero di la-
sciare da parte 1 boa, sia di fuori che
di dentro, e di applicarmi invece alla
geografia, alla storia, all’aritmetica
e alla grammatica. Fu cosi che a sei
anni 1o rinunziai a quella che avrebbe
potuto essere la mia gloriosa carriera
di pittore. [...]

Allora scelsi un’altra professione
e imparai a pilotare gli aeroplani. Ho
volato un po’ sopra tutto il mondo:
e veramente la geografia mi ¢ stata
molto utile. A colpo d’occhio posso
distinguere la Cina dall’Arizona, e se
uno si perde nella notte, questa sa-
pienza ¢ di grande aiuto.

Ho incontrato molte persone im-
portanti nella mia vita, ho vissuto a lun-
go in mezzo ai grandi. Li ho conosciuti
intimamente, 1i ho osservati proprio da
vicino. Ma I’opinione che avevo di loro
non ¢ molto migliorata. [...]

Nie ulega watpliwosci, ze ttumacz wtoski nie tak zinterpretowat
minibiografi¢ narratora-pilota, jak to zostato przedstawione w punk-
cie trzecim niniejszego artykutu. NazwaliSmy t¢ narracje¢ ,,nietypowa”,
gdyz przesuwanie akcji do przodu nie jest w niej istotne. Opowiedziane
niektore zdarzenia z zycia narratora majg pomoc w zrozumieniu jego
postawy w stosunku do dorostych i Matego Ksigcia. Chodzi zatem
o sumg¢ jego doswiadczen i aktualne ich konsekwencje.

Witoski thumacz przedstawit jednak pierwszg cze¢$¢ historii narrato-
ra, jakby byta narracjg ex definitione. Uwiarygodnit swoja interpretacje,
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dokonujac pewnych zmian, bez ktérych czas prosty (passato remoto)
nie bytby adekwatny w takim konteks$cie. Po pierwsze, w pierwszej li-
nijce thumacz dodat wyrazenie czasowe un tempo lontano (dawno te-
mu)°, ktére nie ma odpowiednika w oryginale. To wyrazenie podkresla
bezsprzecznie oddalenie czasowe wydarzenia. Po drugie, thumacz dodat
questa volta (tym razem) na poczatku siodmego akapitu. To wyrazenie
podkresla z kolei chronologiczny rozw6j wydarzen w czasie. Po trzecie,
tlumacz wybiera allora, a nie dunque, jako odpowiednik francuskiego
donc (poczatek przedostatniego akapitu). Stowo donc funkcjonuje jako
konektor argumentacyjny, odpowiadajacy polskiemu wiec/zatem, na-
tomiast wloskie allora ma dwa uzycia: albo funkcjonuje podobnie jak
donc, albo jako wyrazenie czasowe. W drugim uzyciu odpowiada pol-
skiemu wtedy/w tym przypadku. We wtoskim thumaczeniu chodzi z pew-
noscig o to drugie, gdyz zgadza si¢ semantycznie z wyrazeniem questa
volta zaczynajacym poprzedni akapit. Allora, uzyty w konteks$cie czasu
przeszlego prostego, nie ma innej funkcji jak lokalizacja czasowa. Krot-
ko mowiac, dzieki uzyciu allora thamacz podtrzymat spojnos¢ swojego
tlumaczenia w duchu opowiesci opartej na chronologii zdarzen. Pro-
blem w tym, ze konsekwentne uzycie czasu przesztego prostego czyni
z historii narratora zamknietg opowies¢, ktora nie ma zadnego odniesie-
nia do momentu pojawienia si¢ Matego Ksigcia. W takim tlumaczeniu
historia narratora 1 Malego Ksigcia to dwie osobne historie. Jedynym
spoiwem jest postac¢ narratora-pilota, natomiast cel, dla jakiego historia
narratora zostata opowiedziana, przestaje byc¢ jasny.

Zwro¢my tez uwage na czasowniki, ktore tacza si¢ z wyrazeniem cza-
sowym allora: Allora scelsi un’altra professione e imparai a pilotare gli
aeroplani (Wtedy wybratem inny zawod i nauczylem sie pilotowac samo-
loty). Wybierajac czas prosty, a nie ztozony, thumacz wykluczyt mozli-
wos¢ interpretacji tych czasownikow jako rezultatu czynnoS$ci przesziej
(wybrania innego zawodu 1 nauczenia si¢ pilotazu). A oryginat komuniku-
je, ze narrator zna si¢ na pilotazu, co jest rezultatem wczesniejszej nauki.

> Nalezy zauwazy¢, ze passato remoto jest niezbyt szczes§liwg etykietka grama-

tyczng, gdyz znaczy ,,czas oddalony”, w przeciwienstwie do passato prossimo, co
tlumaczymy jako ,,czas bliski”. Mozna wrgcz podejrzewacd, ze ttumacz podchodzi
do czasow swego jezyka w sposob szkolno-normatywny, opierajac si¢ na micie ,,bli-
skosci” 1 ,,0ddalenia” czasowego. Oczywiscie, analizy jezykoznawcoéw zadaja mu
ktam [Bertinetto, 1986; Squartini, 2015].
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Stosujgc analizg aspektowa do konca tego rozdzialtu, tj. poczawszy od
drugiego zdania przedostatniego akapitu, mozna stwierdzi¢, ze thumacz
,»zostal zmuszony” do uzycia wylacznie czasu przeszilego ztozonego. Jest
tak dlatego, ze fragment ten opowiada o faktach, ktore mogty by¢ rozcig-
gniete na cate dotychczasowe zycie narratora. Krotko mowiac, chodzi tu
o tzw. uzycie ,,egzystencjalne”. Popatrzmy przyktadowo na nastgpujace
zdanie: Ho volato un po’sopra tutto il mondo: e veramente la geografia
mi e stata molto utile (Latatem prawie wszedzie, po calym swiecie: na-
prawde geografia bardzo mi byla pomocna). W uzyciu egzystencjalnym
chodzi o wskazanie co najmniej jednej sytuacji, ktéra nastgpita do mo-
mentu méwienia. Zwazywszy na to, ze takiej interpretacji czas przeszly
prosty nie ma nigdy, ttumacz uzyl, bo musiat, czasu ztozonego. Podobna
interpretacje majg kolejne czasowniki tego fragmentu. Zas z kanonicz-
nym uzyciem rezultatywnym mamy do czynienia w ostatnim przytoczo-
nym zdaniu Ca n’a pas trop amélioré mon opinion (To nie poprawito
zbytnio mojej opinii). Przez wskazanie sytuacji przesztej komunikuje sie,
Ze narrator ma obecnie ztg opini¢ o dorostych.

5. Podsumowanie

Francuskie czasy przeszte, prosty 1 ztozony, funkcjonujg w komplemen-
tarnych systemach: wypowiedzi ,,historyczne;” 1 wypowiedzi zwanej
,dyskursem”. Le Petit Prince Antoine’a de Saint-Exupéry’ego jest ro-
dzajem hybrydy tych dwéch typodw wypowiedzi. Autor, uzywajac czasu
przesztego prostego, przedstawit histori¢ Malego Ksiecia jako wypo-
wiedz ,,historyczng”. Natomiast historia narratora-pilota, ktéra zaczyna
1 konczy ksiazke, jest typowa wypowiedzig ,,dyskursywng”, w ktorej
autor uzywa czasu przesztego ztozonego. Innymi stowy, autor umiesz-
czajac dwa systemy komplementarne wypowiedzi w jednej ksigzce,
uczynit z tej réznicy swojg strategi¢ narracyjna.

W tlumaczeniu wloskim, pomimo istnienia odpowiednich form
w tym jezyku, rozrdznienie na te dwie narracje nie zostalo oddane kon-
sekwentnie. Przez uzycie w I rozdziale form prostych, a nie ztozonych,
przeforsowat takg interpretacje¢ ksigzki, ktéra powoduje, Ze nie rozumie-
my zwiazku czasowego 1 argumentacyjnego pomiedzy dwiema opowie-
dzianymi historiami, narratora i Matego Ksiecia.
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Uzycie czasow w tekscie wynika przede wszystkim z ich wartosSci
systemowej, ale istotnym faktem jest tez wykorzystanie tych wartosci
przez pisarza, a nawet wyspecjalizowane ich uzycie dla r6znych typow
tekstow 1 wypowiedzi. Thumacz nie moze si¢ obej$¢ bez znajomosci za-
rowno wartosci systemowych czasow, jak 1 konwencji ich uzycia panu-
jacych w obu kulturach dla réznych typow wypowiedzi.
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STRESZCZENIE

Artykut omawia uzycie dwoch francuskich czasow przesztych w tek$cie nar-
racyjnym: passé simple 1 passé composé. Naleza one do dwoch roznych typow
wypowiedzi, w kolejnosci do ,,historii” 1 ,,dyskursu” (Benveniste). De Saint-
-Exupéry wykorzystuje to rozréznienie na zbudowanie dwoch paralelnych nar-
racji: historii Malego Ksigcia 1 historii narratora-pilota. Autor zastanawia si¢
nad (nie)mozliwoscig oddania tych dwoch narracji w jezyku wloskim.
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Stowa kluczowe: czasy dyskursu, czasy historyczne, narracja nietypowa,
rezultatywnos¢

SUMMARY

Can Italian translation render the French distinction between historical
tenses and discourse tenses? (An analysis of a translation of Le Petit Prince
by Antoine de Saint-Exupéry)

This article addresses the use of two French Past tenses in a narrative text:
passe simple and passé composé. These tenses are used in two different types
of utterances, respectively: « history » and « discourse » (Benveniste). De Saint-
-Exupéry made use of this distinction in order to build two parallel narrations:
the history of the Little Prince and that of the narrator-pilot. The author discus-
ses the (im)possibility of marking these two narrations in an Italian translation.

Key words: discourse tenses, historical tenses, atypical narration, resultativity



