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Drzialajacy na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komi-
sji Edukacji Narodowej w Rrakowie zespél badawczy Sztuka i Metafi-
zyka od 2019 roku rozwija projekt naukowy dotyczacy sztuki inspiro-
wanej religijnoscia. Celem zespotu jest zbieranie i naukowe opracowa-
nie wiedzy na temat praktyk artystycznych powodowanych przez
rézne rozumienie metafizyki. Dotyczy to zaréwno postaw wyplywaja-
cych z jej afirmacji, jak i tych z dystansu konstatujacych potrzeby meta-
fizyczne i religijne cztowieka, a takze tych krytycznych, wychodzacych
z pozycji materialistycznych i odwolujacych sie choéby do tradycji
poststrukturalizmu.

Oczywistym jest, ze w dobie ponowoczesnej sztuka oddziatluje poprzez
liczne media, techniki i taktyki komunikacji. Jednak wraz z realizacja
kolejnych kwerend, wystaw i publikacji widzimy coraz wyrazniej, ze
artystom, krytykom i odbiorcom sztuki nastrecza probleméw zwiazany
z nig jezyk. Sztuka wspoédlczesna w ogdle, a sztuka zwiagzana z podstawo-
wymi dylematami Swiatopogladowymi w szczegdlnosci, jest arena
retorycznego zmagania, nieustannej negocjacji i subwersji przenoszo-
nych przez nig znaczen. Na ten stan rzeczy naklada sie takze zamykanie
sie poszczegdlnych Srodowisk w homogenicznych filozoficznie
kregach, w ktérych jezyk mowienia o wierze i sztuce ewoluuje niezalez-
nie i rozwija wlasne definicje uniwersalnych dotychczas pojec. W efek-
cie podstawowe nominaly zwiazane ze sztuka w kontekscie metafizycz-
noéci i religijno$ci znacza co innego dla twoércéw i teoretykéw w
poszczegolnych kregach i wywoluja niemaly zamet po stronie odbior-
cow. Wszystko to sprawia, ze na tle sumy zjawisk artystycznych oma-
wianego dyskursu pojawia sie pytanie o prawde i konieczno$c jej roze-
znawania.

Wpystawa pod tytutem Sprawdzam. ,,Coz to jest prawda?” prezentowana
w kieleckiej Galerii Wspoétczesnej Sztuki Sacrum ,,Dom Praczki” jest
préba wieloaspektowego postawienia tego pytania. Ewangeliczna kwe-
stia Poncjusza Pifata zostaje odmieniona przez wymiary sztuki, natury,
spoleczenstwa, ja indywidualnego oraz mniej lub bardziej wyznaniowo
rozumianej religijno$ci. Ekspozycja zderza ze soba dziela reprezentuja-
ce niekiedy skrajnie r6zne punkty widzenia. Nie daje ona jednak jedno-
znacznych odpowiedzi, a jedynie uswiadamia skale filozoficznego,
etycznego i egzystencjalnego wyzwania, pozostawiajac widza przed
dylematem wyboru wiasnej definicji prawdy.



Tytutowe Sprawdzam zatem nie tylko symbolicznie wskazuje na hazar-
dowe ryzyko, ale odstania powage wyboréw i stawke rozgrywki tocza-
cej sie co dzien w sferze tego, co wizualne i widoczne w naszej kulturze.

Otwierajac te wystawe i oddajac w Panstwa rece towarzyszaca jej
publikacje mam wielka nadzieje, ze zdotamy w ten sposéb przytaczyc
sie do staran tych wszystkich, ktérzy zabiegaja o catosciowe, prawdzi-
wie naukowe, wolne od redukcjonistycznego podziatu na perspektywy
Swiatopogladowych ,plemion” ujmowanie zjawisk polskiego obiegu
artystycznego. Mam takze nadzieje, ze pokazywane w ramach tego
projektu dzieta mocno przemoéwia do wyobrazni i wrazliwosci zwie-
dzajacych, stajac sie dla nich podstawa zywej i wartoéciowej refleksji.

fukasz Murzyn



Bernadeta Stano

doktor nauk humani-
stycznych

w zakresie

nauk o sztuce,

adiunkt w Instytucie
Malarstwa i Edukacji
Artystycznej Uniwersy-
tetu Pedagogicznego
im. Komisji

Edukacji Narodowej

w Krakowie.

Rurator wystaw, m. in.
Metafizyka obecnosci
w Muzeum Archidiece-
zjalnym w Krakowie,
Istota rzeczy

w Muzeum
Diecezjalnym

w Rzeszowie,

autor publikacji
naukowych

i recenzji z zakresu
sztuki okresu PRL
oraz ostatnich dekad.

Sprawdzam. ,Coz to jest prawda?”

Do udzialu w wystawie w Domu Praczki w Rielcach zaprosiliSmy
artystéw tworzacych w Polsce w pierwszych dekadach XXI w. Repre-
zentuja oni rézne $rodowiska akademickie i artystyczne, o szerokim
spektrum pogladéw na funkcjonowanie czltowieka w stechnicyzowa-
nym i sekularyzujacym sie¢ spoleczenstwie. Tworcy ci inspiruja si¢ jego
potrzebami oraz intuicjami metafizycznymi i religijnymi. Nawet jezeli
nie wprost czynia krok w te strone, to kt6z nam zabroni przyjac¢ posta-
we taka, jaka proponuje Rafal Solewski: ,Wreszcie metafizyki wypatry-
wacé mozna i tam, gdzie, zdaje sie, najmniej mozemy sie jej spodzie-

zZ

wad.”1

Wpystawa ta ma réwniez dotyka¢ kategorii jezyka, w szczegdlnosci
bogactwa jezykéw sztuki. Ekspozycja zestawia ze soba rézne, wspolist-
niejace w naszej kulturze narracje, budowane w oparciu o odmienne
zespoly definicji problematyzowanych pojeé¢, rowniez tych podstawo-
wych, jak: prawda, dobro, piekno. Projektowana prezentacja ma poméc
przesledzi¢ i zrozumie¢ wybrane procesy subwersji znaczen sléw
i obrazéw odnoszacych si¢ do sfery metafizyki i sacrum, przyczyny
nieporozumien i rozmijania si¢ narracji koegzystujacych w polu sztuki
i szerzej, w catym dyskursie spotecznym na ten temat. Owo bogactwo
postaw obrazuje réwniez réznorodno$¢ wybieranych przez artystéw
technik, z ktérych czeéc dotad nie kojarzyla sie ze sztuka religijna, a ich
uzycie - z przekazem treéci metafizycznych.

Tytut wystawy ma dwa czlony. ,Sprawdzam” to zagrywka w pokerze,
proba zidentyfikowania taktyki pozostalych uczestnikéw gry toczacej
sie rownoczeénie na plaszczyznie wymiernych wartosci, kalkulacji
ryzyka, powierzchownego wizerunku i bluffu. Pierwszy czton obrazuje
zatem wyrazana powszechnie w XXI wieku potrzebe kazdego czlowie-
ka, by dociec prawdy o rzeczach i ludziach; sprawdzi¢ ich jako$¢ i przy-
datnoé¢. Brutalne, zaborcze i instrumentalne: SPRAWDZAM, Swiadcza-
ce o pewnosci siebie, o braku wrazliwosci i odpowiedzialnoéci, albo
przeciwnie, o wzmozonej, zaborczej checi opieki nad drugim czlowie-
kiem. Réwniez rozmowe Pilata z oskarzonym Jezusem w pretorium,
gdzie shyszymy stowa: ,COZ TO JEST PRAWDA?” mozna uznaé za
sprawdzanie, glos kogo$, kto borgka sie z watpliwoéciami?. Wiemy
z przekazu biblijnego, ze odpowiedz wtedy nie padta,

1 R. Solewski, Patrzqc i Wypatrujac. Mozliwe intuicje sztuki przetomu XX i XXI wieku w esejach Jézefa Czapskiego [w:] Granit i tecza.
Dzieta i osobowos¢ Jozefa Czapskiego, red. A. Pilch, A. Whodarczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2019, s. 57.

2 ,Pilat zatem powiedzial do Niego: «A wiec jestes krélem?» Odpowiedziat Jezus: «Tak, jestem krélem. Ja sie na to narodzitem i na to
przyszedlem na $wiat, aby da¢ $wiadectwo prawdzie. Kazdy, kto jest z prawdy, shucha mojego glosu». Rzekl do Niego Pilat: «Coz to jest
prawda? To powiedziawszy wyszedt powtérnie do Zydéw i rzekt do nich: «Ja nie znajduje w Nim zadnej winyy” (J 18, 37-38)



Jezus udzielit jej dzieni wezesniej w Wieczerniku ®. Pitat wychodzi, by¢
moze wciaz zadajac sobie to samo pytanie. Wystawa réwniez nie daje
jednoznacznej odpowiedzi, nie afirmuje jednej opcji Swiatopogladowe;j,
nie ocenia postaw, cho¢ kontekst Domu Praczki mégtby to sugerowac.
Chcieliby$my, zeby pytanie o prawde, spér o prawde, dociekanie
i wazenie prawdy, przenioslo si¢ z pracowni artystéw, bo zapewne
swoim zaproszeniem sprowokowaliémy ich do takich refleksji, do
galerii i poza nia, na uczelnie i do przestrzeni prywatnych.

Ekspozycja zostala zorganizowana wokél umownego podzialu na piec
stref: SZTURA - SPRAWDZAM, NATURA - SPRAWDZAM, SPOLE-
CZENSTWO - SPRAWDZAM, JA - SPRAWDZAM i RELIGIA - SPRAW-
DZAM, podyktowanego poniekad charakterem amfiladowej sekwencji
kolejnych pomieszczen galerii oraz sasiedztwem wystawy polskiej
sztuki religijnej ostatnich kilku dekad.

W przestrzeni ekspozycji statej zaaranzowaliémy czasowy pokaz
nowych dla niej obiektéw. Dajemy im szanse podjecia dialogu z zasta-
nym sasiedztwem. Tytultowe: SZTUKA - SPRAWDZAM odnosi sie tu
zatem do kwestii aktualno$ci wprowadzanych do obiegu przez tych
artystow treéci w kontekécie okreslonej ramami ekspozycji tradycji
ikonograficznej oraz adekwatnoéci obieranych do ich wyrazania érod-
kéw wyrazu i technologii.

Sprébujmy zatem okreslic, o jakiej tradycji tu mowa. Rolekcja Domu
Praczki udostepniona zostata publiczno$ci osiemnascie lat temu.

W wyniku daréw i depozytéw trafily do niej obrazy, grafiki, rzezby
okolo 150 polskich artystéw, najstarsze obiekty pochodza z lat 50. XX
wieku, najmlodsze z ostatnich kilku lat*. Nad doborem czesci prac
czuwala kuratorka Galerii Agnieszka Ortowska i tworca teatru Leszek
Madzik. Rolekcja wydaje si¢ spéjna, wiekszo$¢ dziet mozna umiescic
pod kategoria opisana przez Renate Rogozinska jako ,sztuka religijna”,
cho¢ czeé¢ z nich miata swoéj epizod bycia w obrebie Swiatyni lub ich
charakter sygnalizuje, ze takie funkcje przy ich tworzeniu bral pod
uwage artysta®. Wéréd tematéw dominuja figuratywne motywy chry-
stologiczne i maryjne, przeciwwaga dla nich sa obrazy i rzezby, ktére
wiaza sie z intencjami i inspiracjami Swiatem duchowym, ale tresci
wyrazone zostaty tylko srodkami formalnymi: kolorem, faktura, ksztal-
tem podobrazia. Tu zwykle duza role odgrywa tytut, ktéry owe
pierwotne lub wtérne intencje artysty thumaczy.

3 «Znacie drogg, dokad Ja ide». Odezwat si¢ do Niego Tomasz: «Panie, nie wiemy, dokad idziesz. Jak wigec mozemy znaé droge?»
Odpowiedziat mu Jezus: «Ja jestem droga i prawda, i zyciem. Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej jak tylko przeze Mnie. Gdybyscie
Mnie poznali, znalibyscie i mojego Ojca. Ale teraz juz Go znacie i zobaczyliscie».” (J 16, 4-7)

4 Rolekcja obejmuje 148 daréw i depozytéw. W ekspozyciji stalej jest ok. 70 obiektéw. Najstarszy jest rysunek atramentem Andrzeja
Wréblewskiego Frasobliwy, a najmtodsza Abstrakcja sakralna z 2015 roku Rrzysztofa Sokolowskiego.

5 Renata Rogorziniska sztuke religijna definiuje jako taka, ktéra ,bierze sobie za cel refleksji artystycznej: tematy zaczerpniete z Biblii,
apokryfow, zywotéw Swietych, historii Rosciota i podobnych zrédel pisanych oraz pojecia, idee, dogmaty religijne, o ktérych naucza
Rosciol”. R. Rogoziniska, Tkona w sztuce XX wieku, Krakéw 2008, s. 8.



Wystawa Sprawdzam. ,,C6z to jest Prawda?” na pigtrze anektuje przed-
sionek oraz kolejno trzy sale. Mamy tu naprzemiennie: spojrzenie
intymne — badanie natury i swojego wnetrza oraz spojrzenie na to, co
odkrywamy, kiedy wychodzimy do innych, poza swdj rewir. Wszystkie
te sfery taczy obecnoéc¢ subtelnie lub dobitnie zarysowanych motywow,
w wiekszodci o genezie w szeroko pojetej, ksztaltujacej sie od wiekow,
ikonografii chrzescijaniskiej oraz tych eksponujacych moment, kiedy
sfera sacrum spotyka si¢ z profanum. Przypomnijmy za Jackiem Zydo-
rowiczem, ze ,ikonograficzne spektrum symboli wypracowanych przez
dwa tysiace lat chrzescijanstwa nie jest wspoétczesnie mozliwe do
opatrzenia znakiem wylacznosci copyright”, a zatem kultura artystyczna
— pracownia artysty i ekspozycja jego prac — staja si¢ ta przestrzenia,
gdzie maja one szanse na poglebiona refleksje, a nie jedynie na tablo-

idyzacje i powolna erozje, co ma miejsce w popkulturze i reklamie®.

Moze pas¢ pytanie, dlaczego my - organizatorzy wystawy i nasi goscie -
wkraczamy w przestrzen przechodnia - profanum, sasiadujaca z biurem
i magazynem. Czy miejsce sztuki nie jest wewnatrz profesjonalnie przy-
gotowanych do tego celu pomieszczen, odpowiednio oprzyrzadowa-
nych i odizolowanych od miejsca zycia i pracy? Wybraliémy korytarz
(przedsionek) jako sfere potencjalnego otwarcia sie sztuki na nature
(NATURA - SPRAWDZAM). Okna pozwalaja zarejestrowaé zmiany
zachodzace w rodzacej sie do zycia po zimie przyrodzie, co wspomaga
artystyczna opowies¢ o pigknie i jego kruchosci w kontekscie tajemnicy
sacrum. Naturalne $wiatto, zwykle reglamentowane w galerii w typie
white cube, tu rzezbi atuty i decyduje o sile oddzialywania obiektow.
Wigkszoé¢ autoréw prezentowanych prac patrzy na nature z bardzo
bliska. Ten skrocony dystans, a wlasciwie prawie jego brak — dotyk
wzrokiem - przedstawiciel wiedenskiej szkoly historii sztuki Alois Riegl
okreglit mianem nachsichting’. Riegl stosowal go do rzezb starozytnych,
ale nawet nie przypuszczal ile nowych technik anektujacych réine
zmysly, zaoferuja artyéci na przetomie XX i XXI wieku. Obok natural-
nej refleksji o wspolistnieniu kontemplacji cudéw natury i praktgk
duchowych w tej strefie pojawia si¢ palacy temat odpowiedzialno$ci
cztowieka za stan érodowiska i klimat, akcentowany réwniez na polu
spotecznej nauki Kosciota. Odchodzac od koturnowego mysélenia o
naturze, mozna przywotac proze zycia w miescie, sprawdzanie jakosci
powietrza, by nie narazac siebie i bliskich na wplyw szkodliwych dla
zdrowia i zycia czynnikéw. Artysta, tak jakkazdy, doswiadcza tych
codziennych dylematéw, przy czym czasem patrzy uwazniej, mocniej
czuje odpowiedzialnoé¢ i potrzebe dzialania.

6 J. Zydorowicz, Miedzy ikonoklazmem a ikonofiliq. Symbole religijne jako arsenal sztuki wspétczesnej, ,Przeglad Religioznawczy”
2010, nr 2, s. 91-22. https://repozytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/8791/1/9.%20Jacek%20Zydorowicz.pdf
7 A. Riegl, Die spdtrémische Kunstindustrie, Wien 1901, s. 27.



To dotyczy takze innego typu, spychanych na margines, problemow.
Natura, bedac niemym $wiadkiem historii, takze tej traumatycznej dla
danej spoltecznosci, ma moc wspomagac proces zapominania. Obraz
wycinka krajobrazu musi wéwczas dopelni¢ komentarz. Diugie wypa-
trywanie tego, czego pozornie brak, redukuje przekaz do syntetycznych
znakow, a te wsparte tytulem, prowadza wprost do pytania zadawane-
go niezaleznie od $wiatopogladu, o Poczatek wszystkiego®.

Pierwsza sala od wejécia: SPOEECZENSTWO - SPRAWDZAM to strefa
odpowiadajaca wprost na potrzebe wyjscia ,z domu”. W sensie metafo-
rycznym to wyjscie ze strefy komfortu dla ciala i ducha. Ale ostatnie
dwa lata uswiadomity réwniez, ze ta potrzeba moze mie¢ takze inny
wymiar: stanu koniecznego, ,by¢ albo nie byc¢”, poréwnywanego
z zaczerpnieciem powietrza. Moze, ale nie musi owo wyjécie prowadzi¢
do dialogu miedzy grupami spotecznymi, dialogu z Innym. Stawiane tu
pytania o prawde dotycza zachowania sie¢ czlowieka wobec sytuacji
kryzysowych, na ktére nie ma wplywu lub nie chce go mie¢. Bieda
i wykluczenie; bycie nikim i wybranie; walka o godnoé¢ i porazka, bycie
autentycznym i udawanie... I rodzace si¢ pytania o dobro, prawde
i piekno. Dlaczego nakladamy maski? Kto jest sprawca, kto ofiarg?
Artysta obserwuje i notuje narzedziami, ktére podsuwa mu wspétcze-
sna technologia. Ale efekt finalny daleki jest od tego, z czym spotykamy
si¢ w mediach. Talent przelozony na artyzm kladzie si¢ Swiatlem —
pieknem, na utomnogéciach ludzkich zachowar.

Rolejna strefa: JA - SPRAWDZAM to przestrzen spotkania z samym
soba, dociekania prawdy o sobie, réwniez w kontekscie wiary i poszuki-
wania sensu zycia. Rim jestem we wlasnych oczach? Jakim chciatbym
byc¢? Jak chciatbym, by mnie inni postrzegali? Ile moge o sobie powie-
dzie¢? Gdzie jest granica pomiedzy tym, co intymne, a tym, co publicz-
ne? Czy moje dzieci naleza tylko do mnie? Na wszystkich obrazach
zwracaja uwage dtonie, ukryte lub gestykulujace, ale w kazdym wypad-
ku uzewnetrzniajace emocje. Tu szczegdlnie, moze dlatego ze mamy do
czynienia z portretami, dzieta wchodza ze soba w zagadkowe relacje,
a towarzyszaca im instalacja - kapliczka, znosi wrazenie izolacji.

Strefa trzecia RELIGIA - SPRAWDZAM, ukryta najbardziej w glebi
ekspozycji, naktania do przygladania sie religii jako praktyce spolecznej
i Rosciotowi jako instytucji, a zarazem wspdlnocie. Zaproszeni artysci,
bedac przedstawicielami réznych srodowisk, patrza na te zjawiska badz
z jej wnetrza, badz z zewnatrz. W kazdym z tych przypadkéw mozemy-
moéwic o checi posiadania wiedzy i poznania prawdy. Srodki, ktérych
uzywaja i motywy, ktére obrazuja maja nierzadko swoje zrédlo w
codziennoéci.

8 O znaczeniu praktyki ,wypatrywania” w kontekscie sztuki najnowszej pisze Rafal Solewski, Wypatrujac. Idea cztowieczeristwa
i hermeneutyka tozsamosci osobowej we wspétczesnych sztukach wizualnych, Rrakéw 2016.
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W strefie tej znalazty sie¢ m. in. przedmioty, ktére mieszcza si¢ w katego-
rii ready made, ale ich modyfikacja i symbioza z innymi obiektami
i z publicznoécia czyni z nich takie same narzedzia refleksji o religii, jak
wizerunki os6b. Zwyklym rzeczom, takim jak: okno, krzesla, ubrania,
obrusy..., jak i rzadkim: dewocjonaliom, twérca nadaje inne znaczenie
lub pozostawia owo nadanie odbiorcy. Wiara, wiedza lub zasob
do$wiadczen pozwalaja dostrzec ich zwiazek zaréwno ze sfera sacrum,
jak i ze spoteczenstwem, obdarzy¢ je bardziej adekwatna, osobista,
nazwa, uzy¢ ich do tego, by lepiej zrozumie¢ ludzi, czy wlasne wybory.

%

Nasza rola, tych, ktérzy budowali te ekspozycje, juz sie zakonczyta,
zrobiliémy, co w naszej mocy, by obrazy spotkaly si¢ ze soba w niepo-
wtarzalny sposéb. Prosiliémy o autorskie komentarze, ufajac w moc
stowa, nie tyle thumaczacego intencje tworcy, co ujawniajacego poten-
cjat znaczen tkwiacych w dziele, stowa, ktére na dluzej pozostana, tak
jak obrazy, pod powiekami.

Prace nad wystawa trwaly od Bozego Narodzenia, a skoniczyty sie przed
Wielkanoca. Przypadek, ale dla mnie osobiscie nie bez znaczenia. To
krétki i intensywny czas dla catego Zespolu Sztuka i Metafizyka dziata-
jacego przy Instytucie Malarstwa i Edukacji Artystycznej Uniwersytetu
Pedagogicznego w RKrakowie. Dzigkuje wszystkim, ktérzy przyczynili
sie do powstania tej wystawy, ktérzy udzielali rad, a szczegdlnie Stani-
stawowi Wojcickiemu za stuchanie i namyst nad oprawa dla stowa
pisanego. Chciatabym zatrzymac¢ uwage Panstwa na tym projekcie
graficznym, ktéry znajdziecie w katalogu i na $cianach galerii. I przywo-
tam tu pierwsze, a zatem najbardziej autentyczne, stfowa autora o swojej
koncepcji: ,Oparfem pomyst na czytniku linii papilarnych, ktéry
sprawdza, sprawdza prawde o czltowieku, tozsamos¢... Towarzysza mi
w pracy mysli o stworzeniu Adama, dotknieciu z wizji Michala Aniola,
a zarazem o prawdzie wcielenia... o nadawania kodu... liniom. Trzy
punkty czytnika tworza tréjkat — trdjnie. Powstalo we mnie pytanie:
,sprawdzam” - ale kto wlasciwie sprawdza, my czy Bég? Stad moze
pytanie Pilata o prawde... w trzech jezykach - jezykach z gléwnych
przektadéw Biblii. To znowu tréjnia - Tréjca w kolorze: czern, biel
i czerwien... Troche na razie wszystko tanczy...” Szczegélnie motyw linii
papilarnych wydal mi si¢ bliski, bo kiedy zaczynalam prace nad wysta-
wa o religii, nieSwiadoma jeszcze konsekwencji tej decyzji, akcent polo-
zony na zmys!t dotyku byl tym, co wprost kojarzyto mi sie ze sprawdza-
niem i dociekaniem prawdy, moze dlatego, ze od lat obserwuje i badam
malarstwo materii... Ale Stanistaw intuicyjnie zmierzal juz ku temu, co
nalezy mie¢ na uwadze w kontekscie wystawy w tymszczegélnym miej-
scu. Mysle tu nie tylko o jego poprzednich utylitarnych funkcjach,
o lokalizacji w sasiedztwie Wzgérza Zamkowego i Instytutu Designu,
o rozwiazaniach przestrzennych ekspozycji, ale przede wszystkim
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o kontekscie. Pani Olga Grabiwoda, kurator Galerii Wspdlczesnej
Sztuki Sacrum ,Dom Praczki” w Rielcach uzyczyta nam tego miejsca,
ufajac, ze Sciagniemy tu artystow, ktérzy nie tylko dobrze znaja swoje
rzemioslo - dotykiem swoich dtoni sa w stanie powota¢ do zycia obiek-
ty, ktérych nikt inny nie umialby stworzy¢ - ale przede wszystkim
wiedza, co robia i po co to robia. Dzigkuje, ze przyjeli oni nasze wspdlne,
Zespotu i Galerii, zaproszenie. Szczeg6lnie tym, ktérzy dlugo trzymali
mnie w niepewnosci, przygotowujac prace specjalnie na t¢ wystawe.
Odbieram te wszystkie gesty, réowniez zgode na napisanie tekstéw do
katalogu, jako specjalne Dary.

Zanim obiekty znalazty si¢ w Galerii czgsto przegladatam ich reproduk-
cje. Myslatam, o tym ekscytujacym momencie, kiedy bede mogta wzia¢
je do reki. I musze sie podzieli¢ na koniec taka refleksja, ze wedtug mnie
to wystawa o cesze, ktéra metaforycznie wiaze si¢ ze zmystem dotyku:
o WRAZLIWOSCL Tylko ten kto jest wrazliwy na.., szuka, SPRAW-
DZA, zadaje trudne pytania, jest w stanie wyjs¢ ze znanego rewiru, by
si¢ spotkac z kims§, kto ma inne poglady na temat pochodzenia, powola-
nia czlowieka, czy religii. Napisawszy te slowa znalazlam wprost
potwierdzenie moich intuicji w rozwazaniach przywolywanego juz
kilkakrotnie, nalezacego do naszego Zespolu, Rafala Solewskiego:
»Moze wiec, mimo wszystko, we wrazliwosci spolecznej i wspotczuciu
wobec tego, co stabe, istnieje miejsce spotkania ludzi Swiatopogladowo
roznych.”9

Bernadeta Stano

9 R. Solewski, Patrzqc i Wypatrujqc, op. cit. s. 59.
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m.in. z zakresu
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dziatalnoscia kuratorska.

,Realizm to forma molestowania” czyli jak realizm

uniewaznia subwersje artystycznq

Realizm filozoficzny i artystyczny

Pojecie realizmu filozoficznego bedace przedmiotem tego szkicu ma
silny i wielowatkowy zwiazek z pojeciem realizmu artystycznego, nie
mozna ich jednak z soba utozsamiaé. Pierwsze pojecie ma swoje zrédlo
w starozytnym systemie Arystotelesa, a nastepnie chrzeécijanskiej jego
wersji u $w. Tomasza z Akwinu, drugie natomiast jest efektem XIX--
wiecznej refleksji nad sztuka, kiedy uzyto tego terminu najpierw wobec
literatury, a potem malarstwa. We wspdlczesnej refleksji nad sztuka,
gdy realizm artystyczny zaczeto postrzegac jako poromantyczna konty-
nuacje estetyki mimetycznej, powszechnie odnosi si¢ je w sposéb
anachroniczny do sztuki wczedniejszej. Najogélniej rzecz ujmujac,
realizm artystyczny w historii sztuki definiuje si¢ jako okreslony dyscy-
plina formalna stosunek artysty do rzeczywisto$ci przedmiotowej
Swiata, w ktérym tematem staje si¢ sama relacja odnoszenia sie formy
artystycznej do rzeczywistoéci w jej wielu wymiarach: przedmioto-
wym, spotecznym, historycznym lub politycznym.

Realizm filozoficzny, podobnie jak realizm artystyczny, problematyzuje
relacje odnoszenia si¢ artysty do rzeczywisto$ci, lecz nie jest definiowa-
ny przez formalny aspekt wizualnego jezyka artysty. Realizm filozoficz-
ny, gdy zastosuje sie go jako narzedzie w refleksji nad sztuka, opisuje
kluczowy aspekt Swiatopogladu artysty. Mozna by ten rodzaj realizmu
rozpatrywac jako co$, co stanowi zasadnicza charakterystyke catoscio-
wej postawy artystycznej tworcy, lecz z cala pewnoscia nie kryterium,
dzieki ktéremu bedziemy wytyczaé granice i czynié stylistyczno-for-
malne rozréznienia patrzac na dziela sztuki okiem historyka sztuki. W
zwiazku z tym artysta bedacy w swojej postawie realista filozoficznym
formalnie moze uzywac¢ bardzo réinorodnych jezykéw i technik
artystycznych, moze byc abstrakcjonista, realista artystycznym, ekspre-
sjonista, moze uprawiaé performance, sztuke instalacji, multimedia lub
street art; realistyczne kryterium formalne nie jest tu bowiem wyznacz-
nikiem realizmu filozoficznego, ktéry oznacza konkretny sposéb
postrzegania przez artyste relacje sztuki do rzeczywistoSci.
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Prawda i realizm na wojnie z realityzmem

Autorzy wystawy Sprawdzam. ,,Céz to jest prawda?” wychodza od pyta-
nia zadanego Chrystusowi przez Pilata w pretorium i zadaja je wspot-
czesnym polskim artystom, ich sztuce, a w ostatecznym rozrachunku
takze i sobie. Na wpét retoryczny charakter pytania kuratoréw dobrze
oddaje sytuacje Zrédtowa, kiedy pytanie zadane przez Pitata Chrystuso-
wi wybrzmiewa bardziej jako watpliwoé¢ osobista; Pilat jest bowiem
$wiadom bezkompromisowego nacisku Zydéw i przeczuwa, ze stanie
si¢ za chwile bezwolnym instrumentem spoteczno-politycznej gry i
wbrew sobie samemu wyda Jezusa na meczenska sSmierc.

Problem prawdy postawiony przez kuratoréw w moim przekonaniu
dotyczy nie tyle formalnych kwestii jezykéw wizualnych, technik
artystycznych czy sposobéw formulowania przekazu, ktére wybieraja
sobie artysci, ile pokazania prymarnej wobec nich odpowiedzi artystéw
na rzeczywistos¢ i to, co przez t¢ rzeczywisto$¢ rozumieja. Nie jest to
zatem bezposrednie pytanie o prawde w sztuce, ale o prawde w jej
najbardziej podstawowym, filozoficznym znaczeniu. Interesujace w tym
jest to, ze jesli przedledzimy histori¢ filozofii i zapoznamy si¢ réznymi
teoriami prawdy takimi, jak definicja klasyczna, wieloé¢ definicji
nieklasycznych (np. koherencyjna, zgody powszechnej czy utylitary-
styczna) lub zetkniemy sie ze stanowiskami radykalnie relatywistyczny-
mi (jak u sofistéw, postmodernistéw lub zwolennikéw postprawdy), to
okaze sie¢, ze podstawowym warunkiem istnienia pojecia prawdy jest
przyjecie istnienia bytu jako obiektywnej, niezaleznej od umystu rzeczy-
wistoéci. Realizm filozoficzny staje si¢ tu wladciwie nieprzekraczalna
granica, aby méc méwic¢ o prawdzie nie w sposéb metaforyczny, lecz
bardzo precyzyjnie jako o tréjaspektowej prawdzie metafizycznej, onto-
logicznej i logicznej.

Rlasyczna definicja $w. Tomasza méwiaca, ze prawda jest zgodnoscia
intelektu i rzeczy w takiej mierze, w jakiej intelekt twierdzi, ze jest to, co
jest, a nie ma tego, czego nie ma, sugeruje, ze intelekt powinien dopaso-
wac sie do rzeczy, musi by¢ jej wierny, wtedy rzecz narzuca intelektowi
swa miare. W ujeciu éw. Tomasza rzecz naturalna jest poérednikiem
miedzy intelektem Boga i intelektem czlowieka; Bég stwarzajac rzecz
umieszcza w niej prawde, a ludzka mygél (intelekt) nastepnie odkrywa jg
w $wiecie. Jednak intelekt czlowieka nie dysponuje komprehensyw-
nym (tj. cato$ciowym) poznaniem rzeczy czyli cala, zapisana w rzeczy
prawda. Nie oznacza to jednak, ze nie potrafiac wyczerpac¢ rzeczy w
swoim ludzkim poznaniu dysponujemy jedynie poznaniem relatyw-
nym, oznacza to jedynie, ze rzeczywisto$¢ znacznie nas przekracza. Sw.
Tomasz w swojej koncepcji prawdy sugeruje, ze powinni$my otworzyc
intelekt na pierwotna wobec niego rzeczywisto$¢, poniewaz rzeczy sa
prawdziwe moca swego istnienia czyli dlatego, ze sq. To zwiazanie
prawdy z istnieniem rzeczy wynika z tego, ze prawda jest odniesieniem
mysli do uprzedniej wobec niej rzeczywistoéci, a nieustanna sprzeczno-

14



§¢, ktora towarzyszy nam w dochodzeniu do prawdy, moze byc¢ jedynie
cecha naszej mysli, gdyz nie moze by¢ cecha rzeczywistosci.

Surowa i zwiezta formula chrzescijanskiego realizmu filozoficznego sw.
Tomasza, w ktérej utozsamia si¢ prawde z istnieniem rzeczywistosci i w
ktérej rzeczgwistos¢ jest posrednikiem miedzy ludzkim rozumem a
stwérczym rozumem Boga, patrzac z perspektywy historii filozofii
zaczela sie stopniowo zacieraC. Przeformulowanie filozofii bytu w
filozofie umystu, ktéremu poczatek dal Rartezjusz, ostatecznie dopro-
wadzito do zakwestionowania rzeczywistosci, a w konsekwencji same;j
prawdy. W bedacych pézniejsza konsekwencja mysli Rartezjusza stano-
wiskach idealistycznych, ludzka mysl przestata odnosic¢ si¢ do rzeczywi-
stosci, a zaczela odnosic sie do samej siebie!. Immanuel Kant wyrazil to
w teorii, w ktérej ludzkie poznanie, nie mogac dotrze¢ do Swiata-same-
go-w-sobie (noumenoéw), dociera jedynie do fenomenéw, bedacych ze
swej natury konstruktami naszego intelektu. Spadkobiercami XVIII-
i XIX-wiecznych idealizméw w kwestii utraty rzeczywistosci i tym
samym klasycznej definicji prawdy, stala si¢ w przewazajacej mierze
filozofia kontynentalna (tzn. kontynuujaca idee filozofii europejskiej) XX
i XXI wieku. Wedlug Maurizio Ferrarisa, autora Manifestu Nowego
Realizmu?, oraz Grahama Harmana — ktérzy wspélczesnie wraz z
Manuelem Delanda i Lee Braverem sa przedstawicielami swoistego
,<zwrotu realistycznego” w filozofii — do worka z etykieta ,osobisci
wrogowie rzeczywistosci” mozna wrzuci¢ wigkszo$¢ odmian fenome-
nologii, hermeneutyke, strukturalizm, poststrukturalizm, postmoder-
nizm oraz wiekszo$¢ kontynuatoréw tych tradycji®. Harman opisujac
antyrealistyczna atmosfere najbardziej wplywowych nurtéw filozofii
europejskiej przywoluje zgryzliwe stowa wypowiedziane przez Delan-
de, ze wsérdd filozoféw od kilku dekad ,przyznawanie si¢ do realizmu
[jest] réwnoznaczne z przyznaniem sie do molestowania dzieci” 4. Postu-
lujac i argumentujac na rzecz odnowienia filozoficznego realizmu,
Ferraris podkresla, ze ucieczka w mysli odnoszace si¢ do siebie samych,
albo, innymi stowy, catkowite uzaleznienie istnienia od naszych sche-
matéw pojeciowych sprawia, ze dochodzimy do idei wielu prawd,
ktérych de facto nie odczytujemy z rzeczywistosci — bo ona sama jako
instancja odniesienia nie istnieje — lecz tworzymy je sobie arbitralnie
wedlug naszego widzimisie.

1 Wtedy wlaénie pojawily si¢ nieklasyczne teorie prawdy poszukujace jej w zgodnosci mysli z innymi mygslami (np. koherencyjna
teoria prawdy, ktérg uznawat Kant).

2 M. Ferraris, Manifest Nowego Realizmu, przel. J. Ugniewska, Stowo [ Obraz Terytoria, Gdansk 2022 (korzystam z angielskiego
przekladu tenze, Manifesto of New Realism, przet. S. De Sanctis, State University of New York Press, Albany 2014, poniewaz polskie
wydanie nie jest jeszcze dostepne w sprzedazy).

3 Harman jest autorem wstepu do ksiazki Ferrarisa oraz wlasnej publikacji na ten temat (tenze, Tool-Being: Heidegger and the
Metaphisics od Objects, Open Court, Chicago 2002). ,Zwrot realistyczny” w mygli kontynentalnej — tzn. kontynuujacej idee filozofii
europejskiej — pojawia si¢ na przelomie wiekéw niezaleznie u Ferrarisa, Manuela DeLandy (2002), Harmana (2002) i Lee Bravera
(2007), por. G. Harman, Foreword, [w:] M. Ferraris, Manifesto of New Realism, op. cit., s. IX-X.

4 Tamze, s. X.
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Zwr6¢my uwage, ze znikniecie rzeczywistodci jako instancji prawdy
doprowadza do konstruktywistycznej swawoli intelektu, zmieniajac
,poznanie rzeczywistosci” w ,kreacje rzeczywistosci”, a szlachetne poje-
cie prawdy w inflacyjna postprawde lub wieloé¢ prawd. Wedtug Ferra-
risa albo przyjmiemy istnienie Swiata i otwarto$¢ na surowy opor,
czegos, co-nie-daje-sie-poprawié¢ (unamendable)®— tzn. poprawié przez
frenetycznie emancypujacy sie¢ od wszelkiego rodzaju wymyslonych
opresji ludzki umyst — albo pozostaniemy przy trwajacej w gtéwnych
Swiatowych nurtach intelektualnych wielkiej iluzji realityzmu, czyli
réownie glebokiego, co nieSwiadomego przekonania o fikcyjnosci

rzeczywistosci®.

Realityzm subwers;ji artystycznej

Refleksja teorii sztuki przebiega zawsze w szerszych ramach konkret-
nych paradygmatéw myslenia, podobnie jak praktyka sztuki jako
aspekt Swiata jest sprzegnigta z innymi jego obszarami. Filozoficzny
poslizg poznawczy w mysleniu o rzeczywistoéci lub inaczej tym,
co-nie-daje-si¢-poprawic, przenikneto w ten sposéb do teorii i praktyki
sztuki a realityzm stal si¢ fundamentalnym zatozeniem wspélczesnych
strategii artystycznych. Z jednej strony dobrze ukazuje to w swym
znanym dziele Hal Foster rozpatrujac sposoby realizacji przez artystéw
,powrotu do Realnego” w sztuce neoawangardowej korica XX wieku?,
z drugiej strony dobrze widac to takze w falszywosci, a w konsekwencji
w uniewaznieniu strategii subwersji artystyczne;j.

Foster zauwazyt, ze arty$ci, mimo dominujacej tendencji negatywnego
wartoéciowania w sztuce neoawangardy kazdej formy iluzjonizmu
i realizmu, w swych praktykach twoérczych odnosili si¢ do Realnego.
Analizujac tego typu tendencje, Foster zaproponowal termin realizm
traumatyczny wspomagajac si¢ teoriami Rolanda Barthesa i Jacquesa
Lacana. Wedtug Lacana Trauma jest przegapionym spotkaniem z Real-
nym, ktére jako takie, nie poddaje si¢ przedstawieniu. Foster piszac
o realizmie traumatycznym podlega jednak dwém zasadniczym reality-
stycznym ograniczeniom. Po pierwsze, podsumowujaca moim zdaniem
mysl Fostera, nie zostala przez niego wtasciwie wykorzystana, bo zosta-
la przytoczona jedynie w przypisie: ,Reakcja przeciw poststrukturali-
zmowi i powrdét do Realnego, to takze wyraz nostalgii za uniwersalnymi
kategoriami bytu i doswiadczania”® Po drugie, dla realitysty konieczno-
Scia jest pisa¢ stowo Realne z duzej litery, aby méc je odréznic od ,real-
nego” czy ,rzeczywistodci” pisanych w cudzystowie.

5 Ferraris, Manifesto..., op. cit.., s. 19.

6 Termin uiyty przez Ferrarisa dla wyrazenia intelektualnej — ale zarazem tei i powszechnej — iluzji rzeczywistosci, dos¢ przypadkowo,
cho¢ nader adekwatnie zostal wziety od nazwy telewizyjnych reality shows.

7 H. Foster, Powrdét Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Universitas, Krakéw 2010.

8 Tamze, przypis 82, s. 197.
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Realne z duzej litery, nie jest tozsame z rzeczywistoscia realisty, ktéra
stawia opor i nie daje si¢ poprawi¢; Realne pozostaje konstruktem, czyli
kolejnym poziomem odniesienia w iterowanych sprzezeniach zwrot-
nych w ramach schematu pojeciowego. Rzeczywistos¢ realisty obejmu-
je natomiast znacznie wiecej, niz wyznacza zakres schematu pojeciowe-

go.

7. kolei pojecie subwersji w literaturze przedmiotu definiowane jest
przede wszystkim jako pojecie z pola spotecznego, ktére wtérnie zosta-
to zastosowane na polu sztukid. Prébujac rozeznaé jego znaczenie w
spotecznym aspekcie, okazuje sie, ze ,dziata¢ subwersywnie” to inaczej
obali¢, wywréci¢, podkopaé, sabotowac lub zepsu¢ czyjas moralnos¢,
lojalnoé¢, argumenty lub wszelki przejaw wladzy!0. Subwersja spotecz-
na dokonujac zmian w tkance spotecznej, na plaszczyznie semantycznej
obejmuje ponadto zmiane, podmiane czy tez manipulacje znaczeniami
poje¢. Z kolei genetycznie i logicznie wtérna wobec niej subwersja
artystyczna zostala nazwana i szerzej rozpoznana w naukach o sztuce
dopiero w latach 80. XX wieku i anachronicznie odniesiona do wysta-
pien awangardy z poczatku wieku 12, kiedy mozna byto juz bardzo
wyraznie zadbserwowad, jak artyéci rezygnuja z nowoczesnego pojecia
sztuki autonomicznej otwarcie wchodzac w pole spoteczne. Wspomnia-
ny Foster subwersje artystyczna definiuje jako dziatanie na styku insty-
tucji kultury, ekonomii politycznej i zycia spolecznego, w ktérym
artysta zamiast podejmowac si¢ eksperymentu formalnego lub percep-
cyjnego staje sie raczej ,manipulatorem znakéw niz wytwoérca dzieta
sztuki, bardziej obserwatorem aktywnego czytelnika przekazu” wyko-
rzystujac poreczne — i same w sobie neutralne — techniki montazu,
zawlaszczania, de- i rekonstekstualizacji; artysta traktuje przy tym
przedmiot subwersji jak cel i brofi réwnoczeénie . Z kolei Grzegorz
Dziamski koncentruje si¢ przy swojej roboczej definicji subwersji
artystycznej na plaszczyznie semantycznej parafrazujac de facto Derri-
diariska procedure dekonstrukeji,'® polegajaca na dokonywaniu lekkich
przesunie¢ w znaczeniach poje¢ i uaktywnieniu gry semantycznej
ambiwalencji}* skutkujaca ,plenieniem znaczen”. Z obu uje¢ wynika, ze
tracimy jakakolwiek instancje ostatniego odniesienia, dzigki czemu
subwersja artystyczna uruchamia niekonczacy si¢ tancuch nawarstwia-
nia kolejnych metapozioméw.

9 Zob. S. Stankiewicz, Subwersywny agitprop w sztuce i jego odwracanie, (w:) Sztuka jako przestrzen wolnosci. 23. Wschodni Salon
Sztuki, red. W. Mendzelwski, J. Mederowicz, Wydawnictwo RUL, Lublin 2018, s. 72-83. Btedna genealogie subwersji artystycznej jako
pierwotnej, a spotecznej jako wtérnej przedstawia Artur Zmijewski w tenie, Spoleczne sztuki stosowane, Krytyka Polityczna” 2007,
nr 11/12, s. 16.

10 Hasta ,to subvert” i ,subversion”, Collins Thesaurus of the English Language — Comlpete and Unabridged 12th Edition, Harper
Collins Publishers, New York 2014 oraz The American Heritage Roget’s Thesaurus, Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company,
Boston 2013 i 2014.

11 S. Stankiewicz, Subwersywny agitprop w sztuce..., op. cit., s. 74-75.

12 k. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Rabid, Rrakéw 2006, s. 9.

13 H. Foster, Subuversive sign, w: tenze, Recordings: art, spectacle, cultural politics, Bay Press, Seattle 1986, s. 99-100; por.: }.. Ronduda,
Strategie subwersywne..., op. cit., s. 9-11.

14 G. Dziamski, Wartosciq sztuki krytycznej jest to, ze wywotuje dyskusje, ,Gazeta Malarzy i Poetéw” 2001, nr 2/3, s. 10.
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Jesli w przestrzeni subwersji spotecznej instancja prawdy implikujaca
uprzednia rzeczywisto$¢ jest mozliwa, choé niestety niepowszechnal’ to
w przestrzeni subwers;ji artystycznej takiego twardego gruntu po prostu
nie ma. Subwersja jako strategia artystyczna mozliwa jest jedynie w
sytuacji, gdy rzeczywistos¢ traci swa realnoéc i zostaje na zawsze prze-
niesiona do Swiata mysli, na analize poje¢. Stopniowe zastepowanie
realnosci wlasnym intelektem prowadzi do tworzenia sobie wlasnych
pomystéw na rzeczywistosé, a w efekcie koncowym do czysto demiur-
gicznego konstruktywizmu intelektualnego, w ktérym zbiér rzeczy
realnie istniejacych staje sie tozsamy ze zbiorem rzeczy, ktérych istnie-
nie zalezne jest wytacznie od schematéw pojeciowych, jakimi dysponu-
jemy.

F* 3 3%

Rzeczywistos¢ jako trauma u Fostera jest jedynie fantazmatem, wobec
ktérego mozemy jedynie czu¢ nostalgie. Falszywosé¢ subwersji
artystycznej ukazuje jedynie beznadziej¢ niekonczacego sie iterowania
poziomow odniesien. Pytanie o prawde — postawione przez kuratoréw
wystawy — jest pytaniem o odniesienie do rzeczywistosci, o istnienie tej
rzeczywistosci. U artystow nie rozpoznamy tej rzeczywistosci w stylisty-
kach i jezykach wizualnych, wybranych technikach, czy tematyce, w
kazdej z osobna. Daje si¢ jednak odczytac ich catoéciowy stosunek do
rzeczywistosci i sposéb jej rozumienia.

Sebastian Stankiewicz

15 Por. T. Garton Ash, Facts Are Subuversive: Political Writing from a Decade Without a Name, Yale University Press, New Haven

2011.
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Adam Organisty

doktor nauk humani-
stycznych

w zakresie nauk

o sztuce,

adiunkt Wydziatu
Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w
Krakowie.

Rurator wystaw
muzealnych, autor
publikacji z zakresu
sztuki $laskiej oraz
sztuki ostatnich stuleci.

Rilka refleksji o wspélczesnej sztuce religijnej

Riedy mysle o Galerii Wspoélczesnej Sztuki Sacrum ,Dom Praczki” w
Rielcach, to zastanawiam si¢ nad znaczeniem nazwy tej placéwki.
Oczywiscie, okreslenie ,Dom Praczki” latwo jest wyttumaczyc, ze
wzgledu na oryginalne przeznaczenie zabytkowego budynku. Ale jak to
jest mozliwe, ze Galeria prezentuje wspoélczesng sztuke sakralna, do
ktdrej zaliczaja si¢ prace artystyczne o réznej proweniencji, nie zawsze
odnoszace si¢ do tematyki religijnej? Co wiecej, prace te powstaja poza
mecenatem $wieckich badZz duchownych zwiazanych z Kosciotem
(Ko$ciotami) i tworzone sa z wewnetrznej potrzeby przez artystow,
ktérzy nie manifestuja konfesji, wyznania wiary!. Sztuka sakralna zbyt
fatwo kojarzy si¢ nam z wnetrzem koécielnym. Tymczasem od dawna
z koscioléw ,zionie” kicz, utrudniajacy modlitwe badz myslenie oparte
o czytania liturgiczne.

Rozdzielenie sztuki na sakralna i Swiecka nastepowato w XV wieku w
miastach wloskich epoki renesansu, ktére nadal stanowia punkt odnie-
sienia dla kultury europejskiej. Rozgraniczenie to odnajdywalo wrecz
dramatyczny wyraz, taczacy si¢ nawet z niszczeniem pomnikéw kultu-
ry, ktére wedtug radykalnych przywédcéw duchowych nie odpowia-
daly wizji Roéciola. Pojawil si¢ indeks ksiag zakazanych, stosy, na
ktérych palono obiekty artystyczne, do czego naktaniali m.in. Girolamo
Savonarola we Florencji, a na pétnoc od Alp — Andreas Rarlstadt. W
pismach powstalych na kanwie postanowient soboru trydenckiego
akcentowano odrebno$¢ sztuki chrzedcijariskiej (ars christiana) od
sztuki $wieckiej (ars profana)?. Obecnoéé dziet artystycznych w koscio-
fach rzymskokatolickich nadal uzasadniano w mysl pogladéow Sw.
Tomasza z Akwinu, wedle ktérego istnial trojaki powdd ich uzywania:
,Po pierwsze, dla pouczenia niepiSmiennych, ktérzy moga si¢ z nich
uczyc jak z ksiazek, po drugie, w ten sposéb tajemnica Wcielenia oraz
przyklady swietych pozostaja prawdopodobnie silniej w naszej pamie-
ci, jedli co dzien widzimy je w postaci przedstawien, i po trzecie, by
pobudzi¢ emocje, ktére skuteczniej wzbudza si¢ za pomoca rzeczy
widzianych niz skyszanych”*® Nie miejmy pretensji do kazuistycznego
brzmienia pierwszej z wymienionych powyzej przyczyn — dzisiaj takze
zyjemy w kulturze obrazkowej. Natomiast trzeci aspekt pokazuje, jak
silnie przywiazani jesteSmy do obrazu, i jak bardzo nasze myslenie w
tym wzgledzie zakorzenione jest w cywilizacji antycznej. Do$¢ wspo-
mnie¢, ze idea platoriska pochodzi od czasownika widzie¢ i oznacza
,specyficzny przedmiot” mygli *

1 Esej ten jest zwiazany z moimi uprzednimi rozwazaniami, por. A. Organisty, Wprowadzenie, [w:] tenze, Co widzisz — co wiesz.
Rzecz o Galerii Wspélczesnej Sztuki Sakralnej ,Dom Praczki” w Kielcach, wstep: A. M. Orlowska, red. M. Mackowska, Kielce 2017,

s. 13-26.

2 P. Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza,

Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakoéw 2010, s. 16-18, 21-22.

3 Cyt. za: D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddzialywania, thum. E. Klekot, Krakéw 2005, s. 165, przyp. 3,

thum. autora za: Commentarium super libros sententiarum: Commentum in librum III, dist. 9, art. 2, qu. 2.

4 O wplywie kultury ,widzenia” na filozofi¢ Hellenéw przypomina G. Reale, Historia filozofii starozytnej, tom II: Platon i Arystoteles,
thum. E. I Zieliniski, Lublin 1996, s. 89, 90.
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Rola Galerii Wspoélczesnej Sztuki Sacrum w Kielcach wiaze sie z prze-
mianami w rozumieniu znaczenia obrazu w kulturze zachodniej, jakie
nastapily na przelomie XVIII i XIX stulecia. Wtedy to wyklarowal si¢
nowy typ artysty, wychodzacego w sfere publiczna, ktérego nazywa sie¢
Lartysta wystawowym” (Ausstelll,mgskiinstler),5 czyli twoérca, ktéry
tworzy dla wystawiania . Dlatego tez sztuka religijna, prezentowana na
wystawach, ma charakter adiafory — rzeczy neutralnej, obojetnej dla
zbawienia. W ten sposéb juz Marcin Luter postrzegat charakter sztuk
wizualnych, ktére shuza ,dla ogladu, dla Swiadectwa, dla pamieci, dla
znaku”, przypominajac Stowo Boze 6. Wspolczesne dziela religijne
odchodza od kwestii dogmatyczno-normatywnych i, mozna powie-
dzie¢ na szczescie, nie prowadza juz do zagorzatych dysput miedzywy-
znaniowych, jak miato to miejsce np. podczas reformacji.

W kontekécie rodzimych dziet religijnych powraca jednak pytanie: czy
w Polsce bylo oswiecenie? Poza klasycystycznym modelem o$wiece-
nia, kojarzonym z krélem Stanistawem Augustem Poniatowskim czy
arcybiskupem Ignacym Rrasickim, obserwujemy ,dlugie trwanie”
baroku, funkcjonowanie ,sarmackiego” modelu poboznosci ’ Religij-
noéc¢ polska taczy sie z ,oéwieceniem Kkatolickim”, majagcym odmienny
charakter niz oswiecenie w krajach anglosaskich, gdzie nastapily
zmiany w zakresie $wiatopogladu, zmniejszania si¢ represyjnosci
wobec 0s6b ignorujacych rytuaty religijne8. Przyniosly one swoisty
krach tradycyjnej ikonografii oraz znacznie wigksze zainteresowanie
artystéw problematyka zta anizeli dobra. W sztuce od czaséw oswiece-
nia ,z przedstawicieli Swiata niematerialnego najlepiej czuje sie
diabel”? Jednoczesnie francuski racjonalizm uwypuklil aspekt antyko-
Scielny, ale nie antyreligijny. W Polsce od schytku XVIII do poczatkéw
XX wieku, kiedy to kraj w nastepstwie rozbioréw (1772, 1794, 1795) na
okres ponad stu lat przeszed! we wladanie trzech zaborcéow — Rosji,
Niemiec i Austrii, brakowalo instytucji kulturalnych oraz wychowaw-
czych. Pézno do glosu dochodzit proces powstawania spoteczenistwa
mieszczanskiego z warstwy drobnoszlacheckiej. Swoiscie niemieckie
rozumienie ksztaltowania osoby i zycia (Bildung) nie bylo prawie

obecne w naszej kulturze'®

5 O. Batschmann, Ausstellungskiinstler. Kult und Rarriere im modernem Runstsystem, Kéln 1997, s. 9-11.

6 W jezgku polskim na ten temat zob. np. S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spér o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989; K.
Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergq a Genewq. Sztuka Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000.

7 Por. np. J. Dziubkowa, Religia i wiara, [w:] Szlachetne dziedzictwo czy przeklety spadek. Tradycje sarmackie w sztuce i kulturze,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 11.11.2004-27.02.2005, red. J. Dziubkowa, Poznar 2004, s. 188.

8 J. Delumeau, Skrzydta aniota. Poczucie bezpieczerstwa w duchowosci cztowieka Zachodu w dawnych czasach, ttum. A. Rurys,
Warszawa 1998; M. Cieriski, Czy wiek osiemnasty potrzebowat aniotéw? O postawach religijnych w dobie oswiecenia, [w:] Aniot w
literaturze i w kulturze, tom II, red. J. kugowska, Wroctaw 2005, s. 103. Ostatnio na ten temat: Oswiecenie, czyli tu i teraz, red. k.
Ronduda, T. Szerszen, Krakéw-Warszawa 2021.

9 Cyt. za: M. Cieniski, op. cit., s. 105. Por. M. Milner, Le diable dans la littérature francaise de Cazotte a Baudelaire 1772—1861, Paris
1960.

10 Por. W. Kunicki, Poslowie, [w:] J. W. von Goethe, Lata nauki Wilhelma Meistra, thum. W. Runicki, E. Szymani, Warszawa 2020, s.
607-608. Dopiero M. Janion i M. Zmigrodzka poswiccily temu aspektowi monografie, ktadac nacisk nie tylko na wyeksponowany w
tytule ksigiki oswieceniowy element ,wychowania”, M. Janion, M. Zmigrodzka, Odyseja wychowania. Goetheariska wizja cztowieka
w ,Latach nauki i latach wedréwki Wilhelma Meistra”, Rrakéw 1998.
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Tymczasem, jak pokazuja Reinhart Koselleck oraz Wojciech Runicki,
pojecie Bildung (edukacja, formacyjno$¢) ma korzenie teologiczne
i uksztaltowalo sie w specyficznym podejéciu klasykéw weimarskich
do religii. ,Cecha charakterystyczna nowej religijnoéci edukacyjne;j
(formacyjnej) jest to, ze moze ona obchodzic sie bez kosciotéw i dogma-
tow, nie rezygnujac z chrzescijanskiej autoorientacji czy charytatywne;j
lub spoleczno-reformatorskiej praktyki’!’. Dla Johanna Wolfganga
Goethego estetyka byla religia, a kto nie uczestniczy w zyciu nauko-
wym badzZ artystycznym, ,jest skazany na religie tradycyjna, ustalona
i nadal teologicznie zarzadzana”'? . Poeta wyrazil ten poglad w £agod-
nych xeniach:

»Ito sztuke i nauke posiada, jest takze religijny;
Rto tych obydwu nie posiadl, niech posiadzie religiq”B.

W tak pokrétce kreslonych przemianach kulturowych mozemy szukaé
wytlumaczenia, dlaczego wspotczesni artysci tworza dzieta sakralne,
ktére nastepnie eksponowane sa w galerii i niekoniecznie staja si¢
obiektem kultowym w koSciele. Obecnie sekularyzacja przyjmuje
forme ,odkoécielniania” (Entkirchlichung)'*, a o dynamizmie zycia
religijnego Swiadczy zdolnos¢ do tworzenia nowych, pogtebiajacych
wiare artefaktow. Do sacrum odnosza sie takze prace prezentowane na
interesujacej nas wystawie. Jej tytul kojarzy sie takze z klasyczna triada
Piekna, Prawdy i Dobra, ktéra ma ogromne znaczenie w historii mysli
chrzescijanskiej. ,Zgodna z ta klasyczna triada, cho¢ bynajmniej z nia
nie tozsama, jest biblijna triada Jezusa Chrystusa jako Drogi, Prawdy i
Zycia, z ktéra sam Jezus sie identyfikowal, co poswiadcza Ewangelia
$w. Jana (J 14, 6)", przypomina Jaroslav Pelikan, podpowiadajac nam,
interesujacym si¢ sztuka, zadziwiajacy wizerunek Jezusa w arcybisku-
piej kaplicy w Rawennie z formula zaczerpnieta z Ewangelii Janowe;j
(EGO SUM VIA VERITAS ET VITA)"

Tytul wystawy wiaze si¢ takze z pytaniem Pilata skierowanym do
Chrystusa (J 18, 38). Czy eksponowane realizacje sprawdzaja wiec
znaczenie i obecno$¢ wartosci, ktére glosit Jezus i o ktore sie pytal
rzymski prefekt Judei?

Adam Organisty

11 R. Koselleck, O antropologicznej i semantycznej strukturze edukacji, [w: tegoz, Semanityka historyczna, wybor i oprac. H.
Ortowski, thum. W. Runicki, Poznan 2001, s. 413-467; por. W. Runicki, op. cit., s. 555-556.

12 R. Roselleck, op. cit., s. 435; Runicki, op. cit., s. 556.

13 Cyt. za: W. Runicki, op. cit., s. 556; J. W. Goethe, Berliner Ausgabe, t. 2: Poetische Werke, Berlin—-Weimar 1966, s. 362.

14 J. Casanova, Formy wspétczesnej bezreligijnosci, ,Wiez” wiosna 2021, nr 683, s. 141-142

15 J. Pelikan, Jezus przez wieki, thum. Andrzej Pawelec, Rrakéw 1993, s. 14-15..
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Prezentowane obrazy nawiazuja do pojecia argumentum ad ignoran-
tiam. Jest to blad logiczny polegajacy na pozamerytorycznym sposo-
bie argumentowania, w ktérym za dowdéd prawdziwoéci tezy uznaje
sie fakt, ze oponent nie potrafi uzasadnic tezy przeciwnej. Brytyjski
matematyk i filozof Bertrand Russell sprzeciwial sie, aby to na scep-
tykach spoczywal obowiazek udowodnienia nieistnienia Boga. Zalo-
7yt on zatem, ze wokdt orbity stonica krazy czajniczek, ktéry jest na
tyle maly, iz nie jest w stanie wykryc go zaden teleskop, ale réwno-
cze$nie nikt nie moze przedstawi¢ dowoddéw na jego nieistnienie.

Justyna Basénik
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Justyna Basnik

Czajniczek Russella, 190 x 160 cm, olej na ptétnie, 2019



»,Tam wszed} do pewnej groty, gdzie przenocowat.
Wtedy Pan skierowat do niego stowo i przeméwit: «Co ty tu robisz,
Eliaszu?» A on odpowiedzial: «Zarliwoscia rozpalitem sie o chwale
Pana, Boga Zastep6w, gdyz Izraelici opuscili Twoje przymierze,
rozwalili Twoje ottarze i Twoich prorokéw zabili mieczem. Tak ze ja
sam tylko zostalem, a oni godza jeszcze i na moje zycie». Wtedy
rzekt: « Wyjdz, aby stanac¢ na gérze wobec Panal » A oto Pan przecho-
dzil. Gwaltowna wichura rozwalajaca géry i druzgocaca skaly [szta]
przed Panem,; ale Pan nie byl w wichurze. A po wichurze - trzesienie
ziemi: Pan nie byl w trzesieniu ziemi. Po trzesieniu ziemi powstat
ogien: Pan nie byl w ogniu. A po tym ogniu - szmer tagodnego
powiewu.”
(1 Krl 19, 9-12)

,2Dorota Berger jest kontynuatorka s$redniowiecznej wizji Swiata,
ktérego estetyka wyrazona w stowach consonantia et claritas, reali-
zowana jest nowoczesnymi i znacznie delikatniejszymi Srodkami
Duch nadprzyrodzony nie objawia si¢ wprost, w zaden oczywisty
spos6b jak ma to miejsce w sztuce wiek6w srednich. To cicha

i fagodna Epifania, w lekkim wichru powiewie”

dr hab. Malgorzata Wrzesniak
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Dorota Berger

Eliasz na gérze Horeb, 55 x 40 cm, tempera na desce, 2000



Plé6tno przedstawia matke z martwym dzieckiem na kolanach. To
rodzaj przedstawienia typu Pieta, ktére dodatkowo zostato potaczo-
ne z motywami ikonograficznymi wywodzacymi si¢ z kultu
Najswietszego Serca Jezusa oraz Siedmiu Bolesci Maryi. Przedsta-
wienia zespolone sa po to, by silniej sobie uzmystowié cierpienie
matek po stracie dziecka. Centrum kompozycyjnym nie jest jednak
dziecko czy twarz bolejacej, a aplikowane na plétno serce z wyra-
stajacymi z niego siedmioma - precyzyjnie haftowanymi rézami -
symbolem cierpienia. Tym samym serce — osrodek emocji, symbol
prawdziwie $wiety dla calej ludzkosci - staje si¢ znakiem bélu i
udziatu w cierpieniu. Aktywizowane zmystem metafory, reliefowo
wypukle, naklute szpilkami, przgkuwa uwage tym silniej, ze
‘krwawi’ kaskada czerwonych nici, niemalze dotykajac ciala dziec-
ka. Materie, kordonki, szpilki maja za zadanie stymulowac pamieé¢
sensoryczna. Takie dzialanie umozliwia powiazanie haptycznych i
emocjonalnych skojarzen ze stowem dotyk. Bycie ‘dotknietym’ lub
‘poruszonym’ to proces identyfikacji, za pomoca ktérego poznajemy
Swiat estetycznie.

Beata Ewa Bialecka
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Beata Ewa Bialecka

Siedmiobolesna (Mater Dolorosa), 120 x 80 cm, olej na ptétnie, aplikowany, haftowany, 2019



Obraz Dekalog. Przykazanie II jest autoportretem. Patrze na siebie
jak na osobe obdarzona nowym zyciem w Chrystusie poprzez
Chrzest Swiety, ktéry otrzgmalam bedac malym dzieckiem. Patrze
na siebie jak na chrzeécijanke, czyli osobe niosaca imi¢ Chrystusa,
Swiete Imie Boze, ktére w sposéb szczegélny winno byé blogosta-
wione, wychwalane i uwielbiane przez czlowieka wierzacego
sercem, myélami i czynami, calym soba. Swiatlo, ktére pojawia sie
w obrazie, symbolizuje Swiatlo wewnetrzne pochodzace od Boga.
Swiatlo jako taska, ktéra przychodzi i uzdalnia cztowieka do czynie-
nia dobra, ktére oddaje Bogu chwale. Siedzaca postawa ciata oraz
zamkniete oczy przenosza w przestrzen duchowa, w przestrzen
patrzenia sercem, w przestrzen stuchania, pozwalaja kontemplowac
te wielka tajemnice Imienia Bozego ,JESTEM KTORY JESTEM” (Wij
3, 14). W obrazie stopy zostaly namalowane jako bose, bez obuwia,
jako symbol szacunku wobec Najwyzszego. Podobnie jak w objawie-
niu danemu Mojzeszowi w Starym Testamencie, ktéremu Bég rzekt:
,Zdejm sandaly z n6g, gdyz miejsce, na ktérym stoisz, jest ziemia
Swieta” (Wj 3, 5). Wskazujacy palec, umieszczony na ustach, przenosi
w przestrzen wyciszenia oraz przede wszystkim nakazuje milczenie.
Ostrzega przed grzechem jezyka, przed mieszaniem $wietoéci Imie-
nia Boga z naszym Swiatem profanum, przed przyzywaniem Go do
blahych spraw, bez pragnienia osiagniecia dobra. ,Do Niego wola-
fem moimi ustami i chwalitem Go moim jezykiem. Gdybym w sercu
zamierzal nieprawo$é, Pan by mnie nie wystuchal” (Ps 66, 17-18).
Chleb w dtoni to symbol Najswietszego Ciata Eucharystycznego,
»-to jest chleb, ktéry z nieba zstapil” (J 6, 58), kazdy kto pragnie
przyja¢ Najswietszy Chleb, powinien wpierw oczyscié si¢ z grze-
chéw. Podobnie wypowiadajac Swiete Imie Boze nalezy czyni¢ to z
szacunkiem, bez lekkomyslnosci, bez nadaremnosci, dlatego w obra-
zie zadne okruszki nie spadaja na ziemig, nie sa trwonione, rozsypy-
wane bez szacunku, jedli upadna, to na biala szate, roztozona na
kolanach, szate symbol Chrztu Swietego i symbol przynaleznosci do
Boga. Namalowany obraz jest dla mnie samej rachunkiem sumienia,
refleksja nad wlasnym postepowaniem. Jest réwniez wiara iz dane
cztowiekowi Przykazania Boze, dzieki zyciu w bozej tasce, moga sta¢
si¢ nie nakazem, ale obietnica wypelniania si¢ Bozego Stowa w zyciu
czlowieka.

Ewa Bielecka
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Ewa Bielecka

Dekalog, Przykazanie II, 100 x 70 cm, olej na ptétnie, 2018



,<Dobry Boze, badz dla mnie taskawy,
bo morze takie szerokie, a moja t6dka taka mala”.

modlitwa rybakéw bretonskich

Navicula po tacinie oznacza 16dke lub stateczek. Pierwszym, ktéry
w lodzi Piotrowej widzial obraz Kosciola byl Tertulian (+220).
Jednak rozbudowana symbolike nautyczna, zastosowana w alego-
rycznej interpretacji perykopy o uciszeniu burzy na jeziorze
(Mt 8, 23-27; Mk 4, 35-5,1; tk 8, 22-26), ktoéra znalazta kontynuato-
row zarowno w greckiej tradycji Wschodu, jak i u pisarzy lacinskie-
go Zachodu, mamy w rozprawie Hipolita Rzymskiego (+235) ,O
Antychryscie”: ,Morzem jest $wiat, na ktérym znajduje sie Kosciot
rzucany jak statek na morzu, lecz nie ulega rozbiciu, bo na nim
znajduje sie doSwiadczony sternik Chrystus”. Druga grupa obrazéw
u starozytnych pisarzy dotyczy ,todzi duszy”’. Osoba jest niejako
todzia powotana do zycia. Potwierdza to psychologia antyczna,
pozostajaca przede wszystkim pod wplywem Platona, ktéra - by
ukaza¢ zwiazek duszy z cialem - poslugiwala sie¢ powiedzeniem:
,sicut nauta in navi” (jak zeglarz w lodzi). Z kolei motyw korony
cierniowej na gtowie Ukrzyzowanego staje sie od 2 pot. XIV stulecia
niemal panujacym w sztuce kosScielnej na Zachodzie (w czasach
Ottonéw byla to korona krélewska). Na jej przykladzie mozemy
zaobserwowac przemiany ideowe poboznosci pasyjnej. Przyktado-
wo w tekstach uroczystosci Cierniowej Korony (Spineae Coronae
Domini), ktére jako wlasne Swieto przyjeli juz w 2 pol. XIII w.
francuscy dominikanie, rozbrzmiewa rado$¢ z powodu zwyciestwa
Chrystusa na Krzyzu. Nalezy wiec ono do starszego modelu poboz-
noéci paspjnej, tzw. ,passio gloriosa”. ,Meka Panska jest tu pojeta
jako teofania mocy zbawczej Syna Bozego, zas korona z cierni nabie-
ra charakteru symbolu Jego wtadzy kroélewskiej. Znajduje to zwlasz-
cza wyraz w kilkakrotnym powotaniu sie na obraz Salomona ukoro-
nowanego diademem krélewskim (Pnp 3,11) jako typu Chrystusa
ukoronowanego cierniem” - wyjasnia jeden z badaczy. Od tak zary-
sowanej wizji odejda dopiero potrydenckie teksty liturgiczne, wpro-
wadzone w XVII w., przesuwajace akcent ze zbawczego misterium
na sama meke. Przesuniecia semantyczne, dotyczace symbolu
korony sprawiaja, ze trudno ustali¢ jednoznacznie sens instalacji
NAVICULA, oscylujacy miedzy odwolaniem do Chrystusa i Jego
zbawczej meki, a opresyjnoscia ,Swietego kregu” (systemu koscielne-
go). Praca stanowi wiec pytanie o prawdziwa tozsamos$¢ Rosciola,
ktéry moze byc¢ albo Chrystusowy, albo staje si¢ rzeczywistoscia
Antychrysta (niby Chrystusa). To pytanie staje si¢ dzi$ niezwykle
dramatyczne, zwlaszcza w kontekécie skandali seksualnych kleru,
zwlaszcza wykorzystywania dzieci.

Tomasz Bitka OP

32



Tomasz Bitka OP

NAVICULA, 70 x 70 x 23 cm, papier, drewno, akryl, ztoto, elektromagnes, 2023



Obraz nawigzuje do postaci Swietego Jana Chrzciciela. Tak jak szata
Eliasza, jego plaszcz jest znakiem godnosci prorockiej. W ikonografii
niekiedy ma on barwe czerwona, podobnie jak oznaczajacy krew
i cierpienie kolor ornatéw zakladanych w Swieta meczennikéw,
a wiec i w dzienn wspomnienia $mierci Jana. Czerwien symbolizuje
réwniez Ducha Swietego.

Ewangelia tak opisuje Jana: ,Do niego to odnosi sie slowo proroka
Izajasza, gdy méwi: «Glos wolajacego na pustyni: Przygotujcie droge
Panu, dla Niego prostujcie $ciezkil»” (Mt 3, 3). Jego przestanie:
,2Nawracajcie sie, bo bliskie jest kroélestwo niebieskie” (Mt 3, 2)
powtarzane jest kazdego roku w Adwencie - w czasie oczekiwania na
powtérne przyjécie Chrystusa. Na forme plaszcza wplynela inspira-
cja jednym z drzeworytéw Albrechta Diirera, ilustrujacych Apoka-
lipse. Poprzez symboliczne obrazy jej tekst rowniez nawotuje do
porzucenia grzechéw, konczac si¢ stowami: ,Zaiste, przyjde nieba-
wem” (Ap 20, 21).

Swiety Jan Chrzciciel poniésl meczeniskg $mier¢ za nieztomne
gloszenie prawdy. Jej warto$¢ i znaczenie podkreséla wielokrotnie
sam Jezus. Do tych, ktérzy Mu uwierzyli méwi: ,Jezeli bedziecie
trwa¢ w nauce mojej (...) poznacie prawde, a prawda was wyzwoli”
— udzielajac taski wyswobodzenia z niewoli grzechu (J 8, 31-36).
Podczas Ostatniej Wieczerzy Jezus objawia uczniom: ,Ja jestem
droga i prawda, i zyciem.” (J 14, 6). P6zniej prosi Boga Ojca: ,Uswiec¢
ich w prawdzie. Stowo Twoje jest prawda. (...) A za nich Ja poswie-
cam w ofierze samego siebie, aby i oni byli uswieceni w prawdzie.”
(J 17,171 19).

Agnieszka Daca
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Agnieszka Daca

Plaszcz Proroka albo glos wolajgcego na pustyni, 50 x 35 cm, technika mieszana na papierze, 2023



Miedziany waz na $mieciach wspoétczesnego cztowieka.

Miedziany waz, na ktérego wskazuje prorok Mojzesz stanowi zapo-
wiedz Chrystusa Odkupiciela, ukrzyzowanego za nasze winy... Jezus
jest tez Uzdrowicielem btadzacych i kasanych na pustyni. JesteSmy
ciagle kasani i kuszeni przez ,grzesznego” weza. Motyw weza wiaze
si¢ rowniez z symbolika grzechu pierworodnego Adama i Ewy.

To takze waz, tyle ze pelzajacy, a nie wywyzszony.

Projekcja wideo miedzianego $wietlistego weza przenika i odmienia
plastyk (zto, grzech, zanieczyszczenie natury). Miedziany waz wpel-
zajacy swym blaskiem na sztuczne tworzywo, odkrywa galazi —
nienalezaca juz do Swiata natury. Stanie sie¢ ona kiedy$ drzewem
krzyza...

Remigiusz Dobrowolski
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Remigiusz Dobrowolski

Tryptyk: Miedziany waqz (Lb 21, 8-9), 150 x 82 x 26 cm, technika wtasna (wersja bez projekcji swiatta), 1994;
Miedziany waz, grafika: 35 x 24,5 cm, elektrotinta z dwéch matryc, suchy relief i technika wtasna
(eksponowana w formie projekcji wideo, detal), 2009;

Miedziany waz (Lb 21, 8-9), 150 x 82 x 26 cm, technika wlasna (wersja z projekcjq swiatta), 2023



Biate, czyste obrusy spoczywaja spokojnie na poélce. Réznia sie
delikatnie odcieniem bieli, faktura tkaniny, gruboécia. Takze po
rozwinigciu wizualnie niczym nas nie zaskocza. Mimo to sa no$ni-
kiem dziesiatek tysiecy pocalunkéw. To obrusy z koscielnego
oltarza. Razda Eucharysti¢ rozpoczyna i konczy gest ucatowania
oltarza przez kaptana, jako podziekowanie za ofiare Jezusa. Na obru-
sie skladane jest ok. 1500 pocalunkéw rocznie. Prezentowane
obrusy uzywane byly przez wiele lat. Mimo, ze tytutowych pocatun-
kéw nie mozna zobaczy¢, mozna uwierzyé, ze tam sa. Wiara jest tutaj
bardzo istotna.

Paulina Golos
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Paulina Goto$

Tysiqce pocatunkow, 35 x 45 cm, obiekt, 2019



Podejmujac problem bezdomnosci w projekcie Réznica, nie staram
sie¢ wysuwaé naukowych wnioskéw w oparciu o moje kilkuletnie
do$wiadczenia. Ksiazek na ten temat powstato wiele. Nie mam
zamiaru sie z nimi mierzyc. Chce sie dzieli¢ tym, co dla mnie najistot-
niejsze — osobistym spotkaniem z czlowiekiem. Prezentowane prace,
sa proba zapisania tej tajemnicy. Portretow w albumie jest siedem-
dziesiat siedem. Liczba nie jest przypadkowa, bo kazda z historii,
ktéra prezentuje, jest pewna droga przebaczenia sobie, bliskim
i spoleczenstwu. Wszystkie portrety, ktére mozna znalez¢ w albumie
wykonalem na przestrzeni pieciu lat (2011 - 2016), sa one Swiadec-
twem mojego osobistego przezywania relacji z drugim czlowiekiem
w jego aktualnej sytuacji. Dzisiaj bezdomno$¢ nabiera nowego
znaczenia, bo dom to nie $ciany — tylko ludzie. W naszym zabiega-
nym $wiecie niewielu moze si¢ pochwali¢ domem, ktéry wykracza
poza materialne pojecie. Na przykladzie portretow najubozszych
podejmuje probe odstoniecia prawdy o nas samych; prawdy, ktora
tak czesto jest trudna do przyjecia. Myséle, ze poznane przeze mnie
osoby uzewnetrzniaja to, co nierzadko zdarza si¢ nam wszystkim
ukrywac¢ pod skorupa proznosci i grzechu. Riedy odkrywamy w
sobie t¢ nasza wewnetrzna biede, bezdomni przestaja byc tacy obcy.
Staja sie bra¢mi.

Celem projektu jest zniwelowanie tytulowej ,réznicy” jaka czesto
sztucznie czynimy w spotkaniu z drugim czltowiekiem, szczegélnie
tym najubozszym. Historie jakie opowiedzialy mi osoby portretowa-
ne, czesto wskazuja na bardzo ztozony i nieoczywisty proces ,stawa-
nia si¢” osoba bezdomna. Poprzez projekt pragnalem rowniez
ukaza¢ piekno tych wspanialych sylwetek i zacheci¢ kazdego
odbiorce aby sam odwazyt si¢ adorowac Jezusa, tam gdzie jest On
namacalny czyli w drugim czlowieku, szczegdlnie tym pokrzywdzo-
nym. Stowo, ktére towarzyszylo mi przez piec lat projektu przypo-
minato mi, iz nie mozemy czynic réznic tam, gdzie ich rzeczywiscie
nie ma: ,Bracia moi, niech wiara wasza w Pana naszego Jezusa Chry-
stusa uwielbionego nie ma wzgledu na osoby. Bo gdyby przyszed} na
wasze zgromadzenie cztowiek przystrojony w zlote pierécienie
i bogata szate i przybyl takze cztowiek ubogi w zabrudzonej szacie,
a wy spojrzycie na bogato odzianego i powiecie: «Usiadz na zaszczyt-
nym miejsculy, do ubogiego zas powiecie: «Stan sobie tam albo
usiadZ u podnézka mojegoly, to czy nie czynicie réznic miedzy soba
i nie stajecie si¢ sedziami przewrotnymi?” (Jk 2, 1-4).

Jacek Hajnos OP
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Jacek Hajnos OP

Pawel, z cyklu: Réznica, 38,5 x 60,5 cm, tusz i kredka na tekturze, 2011-2016



Rzezba Swietlna Terminal zostala zainspirowana historiami oséb,
ktére doswiadczyly $mierci klinicznej, granicy zycia i $mierci,
z ktérej wrdcily ze wspomnieniami wszechogarniajacego $wiatta.
Artystyczny przekaz pokrywa si¢ niemal doktadnie z estetyka jako
,odkryciem poprzez Swiatto”, w ktérym nie widowisko jest najwaz-
niejsze, lecz wielowymiarowe do$wiadczenie, w ktérym intensyw-
no$¢ Swiata staje sie namacalna niemal jak materia. Kulturoznawca
Hartmut B6hme wspomina o ,przestrzeniach, ktére sa budowane
za posrednictwem $wiatta, w ktérych nurkujemy jako widzowie”.
,Sztuka Swiatla jest pusta — kontynuuje — chociaz petna wydarzen,
bo nie pokazuje przedmiotéw ani tresci, ale umozliwia zmystowe
i fizyczne doznania oraz przekazuje formy estetyki”. Ten opis
odnosi sie bezposrednio do mozliwych doznan zmystowych, jakich
odbiorca moze dodwiadczy¢ w $wietlno-rzezbiarskim tunelu.

Instalacja byla pokazywana w Gerlingen, w ramach festiwalu
Aufstiege, organizowanym przez RulturRegion Stuttgart w 2016 r.
Dwa lata péiniej, w 2018 r, prace zaprezentowano przed

Kunsthalle w Bremen.

Karolina Hatatek
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Karolina Hatatek

Terminal, 6 m x 3 m ($rednica), PE, LED, aluminium, drewno, 2016



Mijajace sie samochody, zmieniajace sie¢ Swiatla, przechodzacy
ludzie. I dwa obrazy: na jednym siedzacy, na drugim kleczacy,
wyklejone na ulicznych stupach ogloszeniowych w Rielcach. Fraso-
bliwy zadumany nad losem i Rleczacy modlacy si¢. Frasobliwy
rozbudza w nas bardziej pytania, niz udziela odpowiedzi. Modlacy
poraza pokornym oddaniem. Ascetyczne i biedne kontrastuja z
rozbuchana kolorowa poligrafia. Wracam do tych przedstawien, bo
sa mi potrzebne. Sa moim wyznaniem wiary i niewiary. ,Malarz
kleczal jak malowal” zacytuje kolege Ignacego Czwartosa. Pierwsza
namalowana przeze mnie kleczaca byla staruszka - kruszynka przyj-
mujaca komunie w Kosciele Dominikanéw. Byto w niej absolutne
oddanie. Przypominata, w nienaturalnie wygietym ciatku, jakiegos
kalekiego ptaszka.

7. uwaga i upodobaniem ogladam postacie kleczacych w rogach
dawnych obrazéw. Mam Swiadomos¢ polskiej kultury, z ktérej sie
wywodze. Miloénie ja afirmuje. Od zawsze tez widzialbym siebie
wér6d bogobojnych. Tych co sie boja...

Czlowiek Modlacy sie, jakakolwiek jego modlitwa przyjmowataby
forme, jest fundamentalny dla kultury, podobnie jak Cztowiek War-
tosci. Cisza. Celowa. Odpoczywam od nazywania. Maluje siebie.
Da¢ oddycha¢ nienazwanemu. Maluje i wyklejam wyznanie wiary.
Czlowiek ewoluowal, uksztaltowany przez zagrozenia, ktérym
musial sprostac.

Do czego doprowadzi nas nowa generacja szans i zagrozen? Czy
cztowiek jutra bedzie cztowiekiem wiary? 1 jakiej wiary? Ze bedzie
inny, to pewne. Z jakiego cztowieczenstwa bedzie musial abdyko-
wac, co zmuszony bedzie porzuci¢? Dzieki rozwojowi technologii, co
zyskamy, a co stracimy?

Europa znowu jest w cieniu wojny. A czlowiek? Znowu w zagroze-
niu.

Pesymiéci wieszcza postepujaca kontrole i samokontrole, przeszcze-
py urzadzen mobilnych do ciala, ograniczanie mobilnoéci, ograni-
czenie swobdd i praw obywateli, permanentny system kontroli,
transfer osobowosci do robotéw, postepujace modyfikacje genetycz-
ne, kryzys panstw narodowych, a optymisci im odpowiadaja: Panem
historii jest Bog.

Piotr Jargusz
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Piotr Jargusz

Frasobliwy,125 x 105 cm, farba akrylowa na papierze, 2023



,Rodzimy sie bezradni. Gdy tylko stajemy sie w pelni $wiadomi,
odkrywamy samotnos¢ [....

Cala nasza istota z samej natury jest jedna wielka tesknota; bedac
niepelni, niewykonczeni, pusci, lecz zasmieceni od wewnatrz,
wzywamy Tego, ktéry moze rozsuptac to, co w nas najbardziej
splatane, i spoié ze soba to, co wciaz niepowiazane.”

C. S. Levis
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Kamil Kuzko






The Krasnals, Whielki Krasnal

Christianity is Beauty and Beauty
is opposite of nihilism and nazism / Abdykacja Papieza Benedykta XVI Ratzingera,
30 x 40 cm, olej na plétnie, 11.02.2013



Obraz Girlanda stanowil dla mnie forme¢ rozwazan, w ktérych
dostepne na co dzien elementy pospolitej rzeczywistosci, takie jak
ki$¢ winogron lub niewielka ikona Matki Boskiej z Drzieciatkiem
Jezus, staly sie pomostem do kontemplowania tajemnic zawartych
w Pismie Swietym.

Ratarzyna Makieta-Organisty
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Ratarzyna Makiela-Organisty

Girlanda, 60 x 60 cm, olej na plétnie, 2020



Punktem wyjécia do stworzenia tej pracy byto osobiste dowiadcze-
nie miejsca, w ktérym zachodzi relacja miedzy konkretna przestrze-
nia a pamiecia o tym, co wydarzylo si¢ w tej przestrzeni.

Dawid Marszewski
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Dawid Marszewski

Tam dalej juz nie, tam nic nie ma,
obraz dwustronny, 40 x 60 cm, akryl, kolaz na plétnie, 2014
(kolekcja Muzeum Martyrologicznego w Zabikowie)



Gloria dziecieca to zapis prostego spostrzezenia: nasze dzieci przy-
chodza do nas z wysoka. Splywaja nam na rece, do domu, w
codziennoéc jako promienie $wiattoéci, skads spoza. To mnie uderza
w zaludnionych puttami barokowych gloriach, jakby przez niedopa-
trzenie wykonanych nie jako Swietliste projekcje, ale ze ztoconego
drewna.

kukasz Murzyn
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tukasz Murzyn

Gloria dziecieca, wideo loop, 2023






Mata$ Pius Niemiec

Autoportret jako sw. Jan Nepomucen,100 x 50 cm, olej na ptétnie, 2018



Rapliczka Zwierciadto wedlug pierwotnej koncepcji to trzy wypukle
lustra, zamontowane na drzewach. Lustra znajduja sie kolo siebie, a
w kazdym z nich odbija sie otaczajacy Swiat, natura, ludzie... Maja
ztota rame, niczym aureole. Stajacy naprzeciw luster odbiorca widzi
siebie po trzykroé¢, w kazdym z luster troche z innej strony. Moze
dozna¢ wrazenia przejscia, obecnosci w zmieniajacej sie rzeczywi-
stodci. Ta rzeczywistoéc¢ nie jest realna, zdeformowana, ale piekna w
swym wyrazie. Trzy lustra nawigzuja do idei Tréjcy Swietej: Boga
Ojca, Syna Bozego i Ducha Swietego. Zwierciadlo jest symbolem
Swiattosci i jasnosci. Bog stworzyt cztowieka na swdj obraz i podo-
bienstwo, jesteSmy jego odbiciem. Patrzac w te kapliczke, mozemy
podziwiac¢ siebie i sprobowac przypatrzeé sie sobie w zwierciadle
Absolutu. W éredniowieczu, w Srode Popielcowa, istnial obrzed
poswiecenia luster jako symbolu Swiatla i jasnoéci. Zwierciadto
miato leczy¢ wszelkie choroby oczu.

Méj cykl siedmiu kapliczek ,pandemicznych” podjat dyskurs z ogoél-
nodwiatowa tragedia. Obiekty te jednocze$nie stanowia wotum
dziekczynne za szybkie wyzdrowienie z choroby i ofiare blagalna za

ocalenie wielu ludzi.

Jakub Niewdana
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Jakub Niewdana

Rapliczka Zwierciadlo, 3 x 70 x 70 cm, instalacja ceramiczna,
ze szkliwionych i ztoconych elementéw ceramicznych, 2022



»Panteizacja codziennosci, dajaca wyraz przekonaniu o tajemnicze;j
Swietosci bytu, przenikajacej wszystkie nasze dzienne sprawy,
wszakze pod warunkiem — zdaje siec méwi¢ artysta [RO| - ze angazu-
jemy sie w nie z prawdziwym oddaniem i mitoécia, idzie niekiedy w
parze ze swoista humanizacja tematéw religijnych, ukazanych z kolei
z perspektywy naszego ‘tu i teraz’. Zabieg to wszakze nie nowy. Aktu-
alizacja wydarzen biblijnych, podkreslajaca nieprzemijajace znacze-
nie dziela zbawienia, ale niekiedy tez oslabiajaca ich wymowe
duchowa na rzecz okoliczno$ci czysto ‘horyzontalnych’, znana jest
juz co najmniej od czas6w renesansu. Rontynuujac te tradycje,
artysta [RO| nadal czterem grafikom, ilustrujacym: Kult zlotego
cielca, Oczyszczenie, Zwiastowanie Marii i Narodzenie Jezusa, wiele
pogody, Swiezosci, ciepta. Cho¢ akcja opowiesci o zlotym cielcu
odbywa si¢ w jednym z fitness-clubéw, a intymne zabiegi higienicz-
ne, jakim poddawane jest Dzieciatko, nie tchna szczegdlna aura
Swietosci, to réwnoczesnie odnajdujemy w tych przedstawieniach
klimat tajemnicy, wlasciwej treSciom ostatecznym. Trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze sens kazdej, na pozor prozaicznej sceny nie lezy w
niej samej, lecz ze odsytaja one do czegos$ poza soba, odnosza si¢ do
wartos$ci wyzszych, nieprzemijajacych. Nic zatem dziwnego, ze
wybrano je do zilustrowania Pisma Swietego, wydanego [...] nakta-
dem Drukarni i Ksiegarni Swietego Wojciecha [ Poznar 2006]”.

Renata Rogozinska, Realne-nierealne / Rytualy codziennosci,
fragment tekstu w katalogu wystawy Romuald Oramus. Pomiedzy
obrazem i grafikq. Prace z lat 1981-2006. Muzeum Archidiecezjalne
w Krakowie, Krakéw 2007, s. 17.
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Romuald Oramus

Rytualy codziennosci XXXIII-1: Oczyszczenie I, 100 x120 cm, olej na plétnie, 2003
(kolekcja Galerii Wspélczesnej Sztuki Sacrum "Dom Praczki" w Kielcach)



Papier jest miejscem. Moze stac si¢ ogrodem, pustynia... Zasadzone
w lichym, celulozowym podtozu roéliny przeksztalcaja je, gtodne
podazaja za Swiattem. Odcisniety jest w kazdej karcie $lad zdarzen,
obecnoéci, opieki twércy, ktory stoi z tytu, raczej w roli kuratora
proceséw niz wszechwladnego autora.

Aleksandra Puliniska
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Aleksandra Puliniska

Stworzenie Swiata, 17 x 13 cm, papier czerpany: makulatura, okrag péttransparentny
- przeswietlony od tylu, biota: mech, proces: 97 dni od zasadzenia roélin, 2020



Ludzie chwasty to cykl 12 prac olejnych na plétnie. Inspiracja do
kompozycji obrazow stal sie cykl Rubensa o 12 Apostotach. Artysta
proponuje rézne postawy i ukazuje problemy, z jakimi borykali sie
uczniowie. W ten sposob autor prezentuje zestaw obrazéw dziataja-
cy jako catosé, w ktérym przeplataja sie rézne watki. Przedstawie-
nie, ktdre ja proponuje to ograniczenie postaci tylko do ich ksztaltu,
natomiast atrybutem opisujacym posta¢ danego Apostola staje sie
rodlina - chwast, ktéra w luzny sposéb oddaje charakter danego
mezczyzny, natomiast tlem staje sie kolor kwiatu. Do opracowania
postuzyl mi album roélinny Janiny Szofer i Zofii Schwarz pt. Rosliny
towarzyszqce czlowiekowi. Bohaterami cyklu sa Apostolowie,
powszechnie uwazani za najbardziej Swietych zaraz po Jezusie. Ale
przygladajac si¢ im blizej mozemy zauwazyc, ze zasadniczo przypo-
minali mniej lub bardziej nas samych. Reprezentowali réine
zawody, poziom wyksztatcenia czy rodzaje charakter6w. U jednych
cieszyli si¢ szacunkiem, przez drugich byli pogardzani, wysmiewani
i przedladowani. Nie zatrzymywalo ich to jednak, zeby realizowac
swoje powolanie i rewolucjonizowaé éwczesny $wiat duchowy.
Cykl ten powstal w mysl wersetu z listu do Galacjan: ,Nie ma Zyda
ani Greka, nie ma niewolnika ani wolnego, nie ma cudzoziemca ani
Scyty, nie ma mezczyzny ani kobiety; wszyscy bowiem jedno jeste-
$cie w Chrystusie Jezusie.” Bog nie kategoryzuje czltowieka i uzyje
kazdego chetnego z tymi zasobami, ktére posiada.

Natalia Rybka
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Natalia Rybka

Pan Filip, z cyklu: Ludzie chwasty, 60 x 45 cm, olej na plétnie, 2021



,Praca odnosi sie¢ do instrumentalnego wykorzystywania religii do
mobilizowania spoleczenstwa przeciwko obcym i stabszym. Przywo-
Iywanie figury Polski jako przedmurza chrzeécijanstwa czyni z religii
bron — jedna z akcji przypominajacych ten topos stalo si¢ masowe
wydarzenie z roku 2018: Rézaniec do granic. Rordon ludzi, obstawia-
jacy polska granice, bronil sie modlitwa rézancowa przeciw domnie-
manym wrogom zewnetrznym (czy wewnetrznym) zagrazajacym
ojczyznie. Takie robienie uzytku z wiary jest dla Rycharskiego rady-
kalnie sprzeczne z jej odpowiedzialnym praktykowaniem. Artysta
zwraca uwage nie tylko na intencje tego Rézanca, ale réwniez na
bezrefleksyjne odtwarzanie rytuatéw.

Rycharski ,przechwytuje” ten przedmiot, czyniac z niego obiekt
paradoksalny, krytyczny i jednoczeénie gteboko uduchowiony, na
przekor skojarzeniom z ludowa religijnoscia. Seria jubilerskich
wyrobow zostata wykonana ze szczegdélnego rodzaju materii. Czes¢
rozancow wyprodukowano wykorzystujac leki antydepresyjne,
czes$é ze szlachetnych zywic zmieszanych z krwia (0oséb wierzacych,
lecz nieakceptowanych we wspdlnocie, w domysle zatem nieczysta).
Zamienione w swoiste wota w intencji otwartoéci, dialoguja z trady-
cja relikwii w Rosciele katolickim. Jednocze$nie zwracaja sie prze-
ciwko niedojrzatemu i powierzchownemu praktykowaniu rytuatéw.
Rycharski, inspirujac sie mocno mysla pastora Dietricha Bonhoeffe-
ra, poszukuje sposob6w na przepisanie kulturowego katolicyzmu w
strone praktyki glebszej i odwaznie konfrontujacej si¢ z rzeczywisto-
$cia”.

Szymon Maliborski
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Daniel Rycharski

Rézaniec, technika wlasna: metal, tabletki antydepresyjne, wymiary zmienne, 2018-2019
(obiekt ze zbioréw Szafranscy Collection)



,oiedzialem na szpitalnym korytarzu. Z jakim$ niezrozumialym
uporem liczytem kafelki na przeciwlegtej Scianie. Zdyszany karaluch
przerwal na chwile swdj bieg wzdtuz ciany, by rzuci¢ mi spojrzenie
ironiczne, cho¢ nie pozbawione odrobiny respektu. Czekatem, zdalo
mi sie — bez korica z innymi bohaterami obrazéw Wréblewskiego.
() Chyba tez wtedy uznatem, ze cierpienia juz namalowac niepo-
dobna. (...) Nie sadzitem wiec, ze tu mozna znalezé powd6d do sensow-
nej malarskiej wypowiedzi. (..) A jednak nie moglem po prostu
odejsé. (...) Gdzie$ pod powiekami pozostaly klisze przypadkowych
spojrzen, chaotycznych mygéli, tepej bezmyslnosci. I wéwczas posta-
nowitem malowac te spojrzenia. Urywane kadry, koslawe perspek-
tywy, oschle rytmy, jakas fiksacja oka na nieznaczacym elemencie.
Spojrzenie moje i wszystkich z korytarzowej kolejki, wszystkich ze
szpitalnych Yézek. Stad Rrajobrazy szpitalne”.

Stanistaw Sobolewski, Rartki spod sztalugi, Rrakow 2015, s. 70.
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Stanistaw Sobolewski

Zmierzch, 200 x 150 cm, olej na plétnie, 2001/2003
(kolekcja Galerii Wspékczesnej Sztuki Sacrum "Dom Praczki" w Kielcach)



Obraz ten powstat na podstawie zdjecia, ktére zrobil méj maz po
wejéciu do koscioka, gdzie$ w Polsce, nawet nie pamietam juz gdzie,
podczas jakiego$§ wakacyjnego wyjazdu. Kiedy zobaczytam to
zdjecie, zorientowatam sie, ze mam rece w kieszeniach. Przerazito
mnie to. Zrozumiatam, ze wesztam do Ko$ciola jako turystyka a nie
jako czlowiek wierzacy. Od tego czasu $ledze takie sytuacje w
kosciotach i mam zamiar kontynuowac ten temat w nastepnych
obrazach.

Beata Stankiewicz
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Beata Stankiewicz

Turystka, z cyklu: common life, 50 x 70 cm, olej na ptétnie, 2013



RRUCYFIX to zmiana zastanej ikonografii i komentarz do wspétcze-
snego konsumpcjonizmu. Od ponad 2000 lat skladamy krzyze
i masowo wprowadzamy je na rynek. Rozlozony krzyz, jako nowa
ikona, wskazuje na sedno Ewangelii — krzyz zostal roztozony, a jego
nastepstwem jest zywy Bog. Czescia dziela jest instrukcja obstugi,
w ktorej znajduja sie wskazowki jak rozlozy¢ oraz zawiesi¢ prawi-
dtowo krzyz.

Aleksandra Tubielewicz
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KRUCIFIX

Aleksandra Tubielewicz

RRUCYFIX, drewniany krzyz, ztozony z dwéch czesei, 2021




Ciggle dawac¢ uwagg, zeby czuc sie szczesliwym.
Weiaz dawad, to znaczy byé¢ Ojcem.

Honoré de Balzac

Doswiadczenie ojcostwa — to, kiedy mezczyzna staje sie ojcem —
czy mozna poréwnac¢ do doswiadczenia macierzynstwa?

Robieta Matka staje sie stopniowo, w wielomiesiecznym procesie,
dorasta do tej mysli i roli w miare jak dziecko w niej rosnie. Ojciec
staje... i stoi, ze zdziwiona mina, a na obrazku z USG prébuje wyczy-
ta¢ rysy twarzy, na swoj obraz i podobienstwo.

Nie istnieje mezczyzn stan blogostawiony. Nie dosdwiadczaja ojco-
stwa we wlasnym ciele. Nie moga sie przygotowac. Czy sa w stanie
zatem oswoi¢ sie ze strata. Nagla. Ta z obrazka USG, oblicza tak
niewyraznego, zamazanego, tak nierzeczywistego w swoiej namacal-
noéci i tak namacalnego zarazem w obrazie rozpaczy, w portrecie
Matki, Zony. Czy to przybliza mnie do (nie) bycia Ojcem? Do zrozu-
mienia dotyku dziecka, ktére odeszto, lub zrozumienia jego braku,
jednak zawsze do zrozumienia (nie) bycia Ojcem. Nie mozna pojaé
Jego nieobecnoéci, to wymaga wejécia w pustke. To wymaga stanie-
cia wobec w pekni, to wymaga przejécia przez nia. I w jej cieniu
stania si¢ Ojcem. Zeby zrozumie¢ cierpienie, to trzeba realnie wypic
kazda krople tego smaku bezdechu. Wypi¢ z Nim w Ogréjcu, w
kacie kuchni, na todzi, z posmakiem stonos$ci fal morskich, miesza-
nych z wlasnymi ‘zami. W samotnosci. Z pustymi $liskimi rekoma.
Bo utrzymac nie mogty... zycia. Rekoma bezradnymi w ropaczy. Czy
wtedy mozna co$ da¢ wiecej niz chwile uwagi?

Nieuwaga chwil jest uwaga ciszy, uwaga bezradnoéci. Na szczytach
rozpaczy - prawda scierpienia. Niema modlitwa. W lozy z napisem
Ecce Homo.

To zdjecie malego Rurda z Syrii (a moze to fakt nieobecnosci Ojca
przy tym martwym ciatku), uchodiccy Algana pozostanie mi w
glowie do konca zycia. Wytatutowalto mi stowo ABBA na zwojach
mozgowych. Stalo sie ono cichym zapisem modlitwy. Modlitwy
Ojcze Nasz.

Stanistaw Wojcicki
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Stanistaw Wéjcicki

ABBA, TATUSIU 11,
80 x 60 cm, tempera jajeczna, akryl, tusz, na ptétnie, collage, 2023

Alyan maty Kurd Syryjczyk,
(...po czym wypuscit z Arki golebice, ale ona juz nie powrécita do niego),
80 x 60 cm, tempera jajeczna, akryl, tusz na ptétnie, 2021



Infiltron.

Wpytwarzanie wlasnego jezyka kodéw i klaspfikacji. W kontrze
wobec falszywych alternatyw. Swoista Interzone. Przestrzen niesko-
lonizowana, gdzie zatarciu ulega granica miedzy mysla i jej wytwo-
rem. Wymyka si¢ kontroli. Paczkowanie wirtualnych rzeczywistoéci.
Relacja metafizyczna z wtasnym do$wiadczeniem.

Infiltracja.

Inkluzja do Infiltronu Swiata realnego. Interakcja jako przeciwien-
stwo inscenizacji. Dokumentacja jako powidok nagranego zjawiska.
Poddawanie si¢ rytualom i tworzenie wiasnych. Doswiadczanie
natury rzeczy. Zapis nie wplywa na rzeczywistosc. Nasz stan umystu
odmienia sens rytuatu. Interakcja jako przeciwienstwo inscenizacji.
Utrata tajemnicy. Misterium intencji. Enigma fenomenu.

Inwigilacja.

[luzoryczny eksperyment zrozumienia wzajemnego. Relacje miedzy
jednostkami wymykaja si¢ prébom opisu. Przedzieranie, rozrywanie,
nakluwanie, drazenie, penetrowanie, zrzucanie, wydobywanie,
zgadywanie, pojmowanie, domy$lanie, wmawianie, kluczenie, zataja-
nie. Zmora integralnoéci. Ingarden: ,Osoba nawet dla siebie samej
pozostaje tajemnica”. Odstanianie natury indywidualnej o milimetr.
Automatyzm uczué. Zabieg na wlasnej samoswiadomosci. Intelektu-
alne zafalszowanie. Zaklamywanie w otwieraniu si¢. Prawda —
prawdziwosé - dziwnosé - dosc.

Falsyfikacja.

Tworzenie dziela otwartego. Permanentna historia. Przetwarzanie
powidokéw na nowy jezyk w para-rytuale. Frustracje zrozumienia.
Niedosyt poznania. Brak porozumienia.

Uplynnianie.

Wypuszczanie potoku dziatan z powrotem w obieg spoteczny. Two-
rzenie dziela w trakcie prezentacji. Roniec poczatkiem yin-yang w
dziele sztuki. Narodziny i $mieré. Samopozerajace si¢ dzieto. Uwal-
nianie i wplatywanie si¢ we wlasne wytwory. Wolnoé¢ tworzenia
wlasnego wiezienia. Rsztaltowanie rozumienia dziela otwartego.
Ronsekwencja struktury rzeczywistosci. Natura wlasna dziela.

Alicja Zebrowska, Jacek Lichori — appendix do prezentacji dzieta
INFILTRON (1997-2023)
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Alicja Zebrowska, Jacek Lichon,

INFILTRON | kadr z Inwigilacji [Determinacja]. Zakopane 1998
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